Formacion audiovisual para jovenes
FASE CINCO: Memoria historica y Montaje

El contexto

Nuestro pais ha estado marcado en el dltimo medio siglo por el conflicto armado y es una urgencia,
una necesidad de los documentalistas -y hasta una responsabilidad si se quiere-, contribuir a
complementar el relato de lo ocurrido con miras a reparar esa gran herida que ha quedado en
nuestro cuerpo colectivo. Es necesario construir relatos que muestren lo acontecido en el pais con
miras a subsanar el vacio, a que no se repita la tragedia, a sembrar memoria como un referente
futuro de la construccidén de nuevos caminos para seguir andando.

Muchos de los acontecimientos ocurridos en las Ultimas décadas, o sus consecuencias, no han
sido contados. A lo mejor se han convertido apenas en un rumor, o tal vez simplemente fueron
cubiertos por la prensa como un “‘acontecimiento” mdas de la tragedia, sin haber profundizado en
sus causas o en los efectos que tuvieron en las victimas que adn permanecen invisibilizadas.

El taller de la Memoria ha explorado la memoria personal y colectiva y en esta quinta fase te propone
hacer conscientemente un documental que trate, en la medida de sus posibilidades conceptuales
y técnicas, la Memoria Histérica.

La metodologia

Aligual que en las fases anteriores se desarrollardn las jornadas audiovisuales y el taller de creacion.
Desde estos espacios de formacidn pondremos en didlogo aspectos conceptuales, técnicos
y prdcticos que enriquecerdn los conocimientos, saberes y experiencias de quienes participan:
equipo local, cinéticos y talleristas.

Jornadas audiovisuales

En estas jornadas, previas a la realizacion del taller de creacion, los cinéticos, acompaniados por el
equipo local del territorio, se acercardn a temas relacionados con su territorio, su pasado, historia,
hechos y situaciones que, en algunos casos, marcaron su vida, la de sus familias o la del territorio
que habitan. De igual manera, se reflexionard y pondrd en prdactica conceptos relacionados con el
montaje, la edicién, el rol de los editores, el montaje sonoro, el tiempo y la ética en el documental
de memoria histérica, entre otros aspectos claves.




Sesiones y temdticas

Describimos algunas sesiones y temas que serdn trabajados durante las dos semanas que duran
las jornadas audiovisuales y que posteriormente serdn profundizados en el taller de creacién donde
se pondrdn en prdctica permanentemente. El tiempo requerido para el desarrollo de cada sesién
serd definido por los coordinadores locales teniendo en cuenta las caracteristicas particulares del
proceso y de sus participantes.

Primera sesién
Ampliando la memoria del territorio

El concepto de memoria histérica estd compuesto de dos palabras: memoria que hace referencia
al recuerdo vivencial, e histérica, a un propésito de reflexion y ordenamiento de los acontecimientos
y sus consecuencias.

¢Viene a tus recuerdos algin acontecimiento en tu entorno relacionado con el conflicto que te
haya marcado o, incluso, cambiado el curso de tu vida? ¢O que haya sido una constante referencia
en los relatos de tu familia, o de tus vecinos? Te invitamos a investigar en la memoria colectiva
y buscar en las fuentes que soporten esos acontecimientos. Para ello, recurrirds a uno o varios
personajes que estuvieron implicados en el asunto y vas a investigar: vas a consultar en las fuentes
o archivos disponibles sobre el tema para darle piso, sustento y esencia al relato.

Ejercicio 1

Buscar en la memoria la historia

Escribe en tu blog un texto sobre algln acontecimiento del conflicto colombiano que
haya afectado directa o indirectamente tu vida y haz una reflexién del por qué es
importante en este momento comunicarlo. llustra tu escrito con fotos o alguna (s)
imagen en movimiento que te parezcan pertinentes.




Segunda sesidn
Pensar el montaje. De la fragmentacion a la unidad del relato.

No es la primera vez que te enfrentards a un mundo de imdgenes filmadas en momentos
diferentes, con personajes, iluminacién y ambientes sonoros variados, con calidad técnica dispar.
En los procesos anteriores seleccionaste fragmentos de las imdgenes que necesitabas, lidiaste
con planos y didlogos sincronicos o en tu empefio de armar secuencias, construiste relatos
cinematograficos que tienen un principio, un desarrollo y un fin. Ya has tenido que darle un tiempo
preciso a cada plano y te has aproximado al concepto de ritmo.

TU ya sabes mucho de montaje, pero no has hecho un andlisis detallado, consciente, racional del
oficio que realizas. Llegd el momento de profundizar un poco en este oficio, fundamental dentro del
arte cinematografico.

¢ Te das cuenta del potencial del cine? Es un arte que se construye con muchas artes.
Una pregunta: ¢Con cudles artes has tenido que lidiar en tu experiencia cinematografica?

Un poco de teoria, un resumen de conceptos.

El montaje puede definirse como la organizacion y ensamblaje de los diferentes elementos que
componen un relato audiovisual en determinadas condiciones de orden y duracidn para crear
sentidos. Es la seleccion de planos con el objetivo de construir una narracién con un significado y
mensaje particular que varia segiin como se ordene.

El trabajo del montajista consiste en escoger, ordenar y unir una seleccion de los planos registrados,
segun una idea y una dindmica determinada, a partir del guion, la idea del director y el aporte del
montador. En video la palabra equivalente es edicion.

Editar no es Gnicamente empalmar imdagenes en movimiento separadas, es un método que controla
la direccidn psicolégica’del espectador.

¢Qué hacen los editores?

Algunas de las preguntas fundamentales que el editor se hace son ¢por qué cortar? sDonde
cortar? Todo depende de un universo con ciertas normas. En principio, la respuesta al por qué es
clara: se corta un plano para ofrecer informacién nueva, para anadir energia a la narracion; de
hecho, una de las garantias de ocultacién del corte radica en la novedad. Si el plano que comienza
es suficientemente atractivo y novedoso, emocionante, si entra en movimiento, el espectador no se
dard cuenta de que el anterior ya termind. No serd consciente del corte.

Se puede cortar por otras razones, para evitar un salto de eje o cualquier falta de continuidad, para
eliminar un instante en el que la interpretacion no es convincente o cuando conviene solucionar
cualquier error técnico. Se corta, también, para avanzar en el tiempo. No cortar significa casi siempre
respetar el tiempo real de la vida.

Cortar permite la elipsis, el salto en el tiempo, como el corte del hueso cayendo por los aires hasta
la nave espacial, una elipsis de millones de anos en 2001. Una odisea del espacio de Stanley Kubrick.
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Ejercicio 2

Montaje, secuencia y eje

Ya has empezado la investigacién sobre un tema de memoria histérica. Pues dentro
de la preparacion vas a hacer un montaje de una secuencia en su eje con personajes
o algun elemento visual que creas sea indispensable para tu pelicula.

Luego vas a hacer otra, con los mismos personadjes o elementos, donde quiebras el
eje voluntariamente. Y lo vas a explicar en tu blog.




Tercera sesidn
El montaje, Términos importantes

Toma. Es el fragmento registrado por la
cdmara desde que se pone en marcha a grabar
hasta que se corta la grabacién. En el montaje
se selecciona una parte de la toma que se utiliza
entre dos cortes.

Plano. En fotografia se puede referir al tamano
en que se estd haciendo la toma (ejemplo:
plano general, primer plano, etc.).

También se usa para referirse a algo similar a
la toma por lo que a veces se usa de la misma
manera, sin embargo de un mismo plano
puede haber varias tomas cuando se graban
acciones iguales o similares que se repiten en
un mismo lugar y valor de plano. Teniendo en
cuenta que de un mismo plano pueden hacerse
varias tomas y que existen cientos de tomas
que conforman una pelicula, la labor del editor
es ardua y consiste en decidir como enlazarlos
en escenas y secuencias para darle un sentido.

Estructura. Es el orden en el que estd contada
la historia, la forma en que presentamos los
sucesos Yy la importancia temporal que tiene
cada evento y el espacio donde sucede. En el
planteamiento de la estructura se debe pensar
en cOmo mantener la atencidn del espectador y
la comprension de la idea planteada ordenando
el material para seguir una linea de exposicion
que mantenga siempre el interés. Un ejemplo
de estructura clésica es el inicio (exposicién
de los elementos y personajes, planteamiento
de un conflicto), nudo (desarrollo del
conflicto) desenlace (resolucién del conflicto y
consecuencias)

Secuencia. Es una unidad temdtica vy
dramdatica con sentido completo, las secuencias
estdn conformadas por escenas. En un libro una
secuencia seria como un capitulo y una escenas
como un parrafo.

Escena. Es una acciéon continua que se
desarrolla dentro de un mismo lugar o ambiente.
La palabra viene de escenario, porque en teatro
cuando se cambia de escenario también
cambia la escena

Transiciones. Es la manera como se enlaza un
plano con el siguiente en el montaje a manera de
articulacién o puntacién. Puedes utilizar recursos
como el corte (unién de dos planos sin ningdn
efecto optico, que en el montaje de tipo cldsico
o académico pretende pasar desapercibida. Las
leyes de la continuidad nacen de la voluntad de
hacer invisible el corte), disolvencias o fundidos
(a negro,ablanco, encadenadas), el desenfoque
de dos planos entre si, el barrido (un movimiento
répido de cémara), las cortinillas (una imagen
invade la otra desde cualquier dngulo o efecto
reemplazando a la primera). También se puede
cortar usando la similitud o el contraste entre
dos planos (formo, color, movimiento) creando
un match-cut). También existe el jump-cut o
salto sobre (la cémara varia poco o nada de
posicidn entre los dos cortes sin importar la
continuidad cldsica).

Elipsis. Es un salto en el tiempo o en el espacio
en el que el espectador no pierde la continuidad
de la secuencia aunque se eliminen momentos
intermedios.



Continuidad (Raccord). sirve para situar al
espectador en un espacio, para no desorientarlo.
Es imprescindible crear una cierta continuidad,
incluso en montaje paralelo, llamado muchas
veces raccord. Esto elimina todo lo innecesario
y evita repeticiones, crea una coherencia
espacial, mantiene la continuidad temporal,
crea relaciones visuales y ritmicas y oculta al
espectador los recursos de construccion del
montaje. Esto se logra de varias maneras, con
la posicién del actor (que concuerde entre los
planos), las miradas (siguiendo la orientacion
I6gica segun el plqno), vestuarios (respetcmdo
el tipo de vestuario y los cambios ocurridos en
él), la posicién de la cémara, el maquillgje, la
peluqueria y hasta el propio montaje para dar
continuidad a la narracion.

Primer corte y corte del director.

Existen varias etapas en la edicién y el corte del
editor generalmente es el primero. En este corte
el editor deja clara la estructura, es un torte en
bruto’que muchas veces es el primer paso de lo
que serd la pelicula final. Generalmente antes
de la edicion el editor ha conversado con el
director y ha definido una estructura en papel,
conoce el material y ha identificado los archivos,
organizdndolos para ubicarlos vy utilizarlos
facilmente (en cine se llama pietaje ya que
se trabajoé con pies y fotogramas, en video se
trabaja en base al cédigo de tiempo TC y en
la era digital se trabaja con los nombres de los
archivos).

El editor generalmente trabaja con base en una
estructura previamente concebida por el director
basada en un guidén, una estructura o una
escaleta (listado de escenas que se encadenan
para contar un relato) que se manifiesta en un
guidn de edicidn y que se construye en una linea
temporal basada en el pietaje.

En el corte del director él puede concentrar su
atencién en colaborar con el editor y seguir
perfeccionando el montaje de la pelicula.
Se sigue el primer corte del editor, pero
moldedndolo para adaptarlo a la vision del
director. Mientras colaboran juntos el director
y el editor abarcan toda la pelicula completa
revisGndolo minuciosamente; las escenas y las
tomas son re-ordenadas, removidas, cortadas
y, de lo contrario, ajustadas en un periodo que
normalmente es mucho mds largo y mucho
mads intimamente involucrados, que toda
la produccion y el rodaje, la mayoria de los
directores y editores forman un vinculo artistico
anico. El corte final es la version definitiva del
montaje.

El montaje sonoro

El sonido anade posibles conflictos entre
planos, entre el interior de los encuadres o entre
secuencias o segmentos, aquellos que afectan
al cruce entre imagen y sonido, multiplicando
las expresiones. No solo consta de la voz y la
palabra, sino que incluye musica, atmosferas y
efectos sonoros variados.

Para tener en cuenta

Es importante que enriquezcas tu visidbn de
las posibilidades cinematogrdficas  viendo
mucho cine y leyendo muchos articulos sobre
cinematografia.  Que descubras en cada
pelicula, su estructura, el tipo de montaje
utilizado, el ritmo dado a la pelicula en funcidn
de sus necesidades dramdticas. Que aprecies
y entiendas el porqué de un montaje lineal, o
expresivo, por qué un flashback, un montaje en
paralelo, un montaje vertical.. son muchas las
formas de llamar determinado tipo de montaje,
pero eso lo vas a descubrir a medida que realices
mdads peliculas y profundices en las posibilidades
expresivas de la cinematografia.



Ejercicio 2

Investigar

Vas a visitar los espacios, los personajes implicados en tu tema. Vas a hacer registro
sonoro de tus conversaciones. Las vas a transcribir y a estudiar en detalle todas las
informaciones que te han dado. Vas a ampliar esas informaciones o contrastarlas,
o refutarlas, con otras personas o fuentes. Y vas a escribir un texto que llevaré por
titulo: Investigacién. Ese serd el punto de partida para el trabajo que haremos
conjuntamente antes de decidir la forma, la estructura que tendrd tu pelicula.

Programas de montaje, edicidén y postproduccion
Actualmente, existen varios programas digitales de edicion y montaje de video y sonido, los mdas
destacados son:

-Avid Media Composer : Este programa fue uno de los primeros en instaurarse en el mercado y es
muy utilizado tanto para cine como para television.

-Adobe Premiere Pro CC: Este programa es mds utilizado en el dmbito profesional, ya que ofrece
muchas mds opciones en el tratamiento de video, pero es mds complejo a la hora de utilizarlo.
Actualmente, la version mads reciente es la CC.

-Final Cut Pro: Es el programa de posproduccion por excelencia de los ordenadores MacOs, con
una ventana de posibilidades bastante amplia, pero no muy especializada en aspectos como los
efectos especiales.

-Sony Vegas Pro: Este programa es bastante utilizado debido a su sencillez a la hora de adjuntar
y recortar clips de video y sonido. Sin embargo, no es el que ofrece un mayor abanico de opciones
a nivel de efectos.

-Adobe After Effects: Este programa es uno de los mejores que existen a nivel de creacién de
efectos especiales. Es bastante complejo y también puede ser utilizado para recortar y enganchar
clips (aungue esta no sea su funcién mds destacable).

-Pro Tools es una estacién de trabajo de audio digital o DAW (Digital Audio Workstation), una
plataforma de grabacioén, edicidn y mezcla multipista de audio y midi, que integra hardware vy
software. Es considerado un estdndar de grabacidn, edicidon y mezcla en estudios profesionales y
postproducciéon, usado mundialmente.

-Ardour es software libre y estd publicado bajo una licencia GNU General Public License 4 pero para
bajarlo de la web del proyecto se requiere pagar, al menos, $1 ddlar.

-Adobe Audition (anteriormente Cool Edit Pro) es una aplicacion en forma de estudio de sonido
destinado a la edicidn de audio digital de Adobe Systems Incorporated que permite tanto un
entorno de edicién mezclado de ondas multipista no-destructivo como uno destructivo, por lo que
se le ha llamado la “navaja suiza” del audio digital por su versatilidad.
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Tercera sesidn
Tiempo y ética en el documental de Memoria Histérica.

Con toda seguridad, esta produccién puede tomar mds tiempo que las otras que has realizado.
Seguramente la investigacién y la consecucidn de archivos y fuentes, sea mds prolongada y quizds
mas dificil, pues a lo mejor algunas personas se sientan inseguras con su participacion en un
documento que posiblemente se convertird en una pieza publica. Es el momento de que td valores
si eso es asi, o si estds convencido de que no perjudicards la imagen de la persona, o no lo pondrds
en situacién riesgosa, pues es tu turno de convencerlo de participar sin obligarlo, ni violentarlo.
Recuerda que desde el principio aceptaste ese apodo de Cinético, y es el momento de ponerlo en
prdctica muy conscientemente.

Esta es una oportunidad muy buena para consolidar el grupo o colectivo audiovisual que el Taller
de la Memoria ha ayudado a conformar a medida que avanzan las fases. Las conversaciones
compartidas con respecto a este tipo de dificultades éticas que van apareciendo en el camino son
muy provechosas para todos. Son momentos especiales donde se pone a prueba la capacidad, no
solo estética, sino humana y politica de las personas que lo integran.

Es un buen momento para la escritura. Tu blog, ese companero digital que te ha acompanado
desde el primer dia del Taller estd esperando tus disertaciones, tus confidencias, tus preguntas. Esa
ventana de comunicacidon que se ha planteado desde el principio como una perspectiva nueva,
hay que utilizarla, mantenerla viva.

Hemos dejado muy vaga, si se quiere, la explicacién de qué es un documental sobre Memoria
Histérica, pero ha sido a voluntad. TG mdés que nadie sabe lo que eso representa para tiy lo vas a
convertir en una realidad. El equipo de coordinadores y talleristas estard a tu lado para ayudarte
en el proceso. Empecemos a trabajar. Trae tu proyecto escrito, tu sinopsis, tu motivacion, tu
investigacion, tu presupuesto y asi podremos ayudarte, ser tus compinches en esta fascinante
labor de mantener viva La Memoria.




En resumen. Agenda Fase 5
Jornadas audiovisuales
Coordinadores y cinéticos en la region.

Dias de la Actividad
semana
SEMANA 1
Dia | Regidn y desarrollo
Presentaciones
-Encuentro entre los cinéticos y los coordinadores.
-Presentacidn de la tercera fase a participantes, explicacion de los
compromisos, cronograma y plan de trabajo.
-Invitacion a pensar en un tema para la realizacion de un cortometraje
documental.
-Introduccidn al tema region y desarrollo
Escribiendo el proyecto
-Publicar en el blog personal los avances del proyecto.
-Describir los avances generales en el blog colectivo.
Dia 2 Region y desarrollo
Ejercicio 1 parte 1
Redactar un texto sobre algln acontecimiento del conflicto colombiano que haya
afectado directa o indirectamente tu vida y hacer una reflexidn del por qué es
importante en este momento comunicarlo. llustra tu escrito con fotos o alguna
(s) imagen en movimiento que te parezca pertinente.
Investigar en la memoria colectiva, buscar en las fuentes que soporten los
acontecimientos. Recurrir a uno o varios personadjes que estuvieron implicados
en el asunto e investigar, consultar cuanta fuente o archivo haya disponible sobre
el tema para darle peso al relato.
Escribiendo el proyecto
-Publicar en el blog personal los avances del proyecto.
-Describir los avances generales en el blog colectivo.
Dia 3 Region y desarrollo
Ejercicio 1 parte 2
Tomar una serie de fotografias e ilustrar con fotos el texto que escribiste y vas a
publicarlo en el blog.
Escribiendo el proyecto
-Publicar en el blog personal los avances del proyecto.
-Describir los avances generales en el blog colectivo.




Dia 4 Montaje
Ejercicio 2:
Grabar y hacer un montaje teniendo en cuenta la investigacion que se viene
realizando de memoria histérica de una secuencia en su eje con 2 o mds
personajes o algun elemento visual que creas sea indispensable para tu pelicula.
Luego vas a hacer otra, con los mismos personajes o elementos, donde quiebras
el eje voluntariamente. Y lo vas a explicar en tu blog
Escribiendo el proyecto
-Publicar en el blog el video finalizado
-Publicar en el blog personal los avances del proyecto.
-Describir los avances generales en el blog colectivo
SEMANA 2
Dia 1 Elaborar la carpeta de tu proyecto
Ejercicio 3. Parte 1
Investigacion.
-Visitar los espacios, los personajes implicados en el tema.
-Hacer registro sonoro de tus conversaciones.
-Transcribir y estudiar en detalle todas las informaciones que te han dado.
-Ampliar esas informaciones, contrastarlas o refutarlas, con otras
personas o fuentes.
-Escribir un texto que llevard por titulo: Investigacion. Este serd el punto
de partida para el trabajo que haremos conjuntamente antes de decidir
la forma, la estructura que tendrd tu pelicula.
-Piensa, investiga, escribe. Haz tu propuesta de tu idea haciendo
una lectura integral de la memoria historica de tu territorio.
Y de nuevo las preguntas recurrentes.
¢Qué quiero contar?
¢Por qué contarlo?
¢Como contarlo?
-Publicar los textos en el blog personal con los demds avances del proyecto.
-Describir los avances generales en el blog colectivo.
Dia 2 Elaborar la carpeta de tu proyecto

Ejercicio 3. Parte 2
Avanzar en la elaboracion del proyecto

-Sinopsis
-Motivacion
-Investigacion




Dia 3

Dia 4

Elaborar la carpeta de tu proyecto
Ejercicio 3. Parte 3
-Elaborar Presupuesto
-Elaborar Plan de rodaje

Elaborar la carpeta de tu proyecto
-Elaborar y firmar contratos
-Elaborar y diligenciar la cesidén de derechos de imagen.




Taller de creacién
Talleristas, cinéticos y equipo local

Dias de la Actividad

semanad

PRE PRODUCCION

Dia 1 Presentaciones

-Primer encuentro entre los cinéticos y los talleristas.

-Cada cinético trae el tema propuesto, su dossier y lo sustentard.

-Se reunirdn los coordinadores, talleristas y participantes para elegir los
temas a realizarse.

-Se escogerdn los proyectos para desarrollar.

-Se trabajard en la estructura narrativa de los proyectos.

-Se conforman los equipos para cada proyecto.

-Definicién de los roles. Productor, director, foto, sonido.

-Publicacidén en el blog colectivo de los temas seleccionados.

Dia 2 Asesorias

-Asesoria de los proyectos documentales

-Publicar en el Blog

-Describir los avances generales en el blog colectivo

RODAJE
Dia 3 -Grabacion del proyecto.
-Transferencia de archivos de imagen y sonido.
-Publicar en el Blog.
-Describir los avances generales en el blog colectivo.
Dia 4 -Grabacién del proyecto.
-Transferencia de archivos de imagen y sonido.
-Publicar en el Blog.
-Describir los avances generales en el blog colectivo.
POSTPRODUCCION
Dia 5 Iniciacion del montaje y la postproduccion.

-Transferencia del material grabado.
-Visionaje, limpieza, seleccion del material.
-Edicién. Conformacioén de una secuencia.




Dia 6 Asesorias de montaje y estructura narrativa
-Edicién, conformacion de un primer corte.

Dia 7 Asesorias de montaje y estructura narrativa
-Edicion
-Edicién y mezcla de sonido:

Dia 8 -Edicion y mezcla de sonido

-Correcciébn de color
-Disefio de textos y créditos.
-Finalizacion




