ardianas de la Tradicion.

Jorge Eliecer Orozco, Seri
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(oIm)”.
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Presentacion

Este documento tiene como proposito brindar elementos analiticos vy
criticos a los guias de la Maleta de la diversidad cultural.

Estos elementos han de servir para que la exploracion de los contenidos
sobre las comunidades indigenas y el trabajo que propone la Guia de uso
con los publicos sea mas enriquecedor.

Si usted, como guia del proceso, se considera o tiene afinidad con alguna
comunidad indigena, este texto le permitira ampliar su mirada acerca de
la diversidad de estos grupos humanos, asi como conocer otros rasgos que
se pueden identificar a traves de las producciones sonoras, audiovisuales
y fotograficas que le pueden resultar reveladoras.

Si, por el contrario, usted hace parte de otra comunidad, este texto
y los contenidos sugeridos al final del mismo son una gran manera de
aproximarse a las identidades indigenas y de dejarse llevar por las formas
como se representan o se relatan a si mismas.

La produccion y divulgacion de este material se realiza en el marco
de la alianza entre el Ministerio de Cultura de Colombia y el Programa
Inclusion para la Paz de la Agencia de Estados Unidos para el Desarrollo
Internacional (USAID) implementado por la Organizacion Internacional
para las Migraciones (OIM).




Primeras pistas

Jorge Eliecer Orozco,

Serie Guardianas de la Tradicion.

Para el abordaje del analisis sobre narrativas
indigenas

Algunas entradas o qué puede esperar de este texto

Este documento cuenta con un articulo que resulta del analisis
de contenidos que tratan la tematica indigena desde distintas
perspectivas. En este apartado le presentamos algunas propuestas
para recorrer el articulo o para navegar a través de topicos o
categorias concretas que aborda el autor, segin la estructura que
sigue.




Contextualizacion de las practicas de comunicacion de los pueblos
originarios

1.

Quintin Lame y su apropiacion politica de formas de comunicacion
no indigenas

Vinculo indigena y afrodescendiente

Colonizacion, violencia e intereses economicos en contra de los
pueblos del Amazonas

Relacion de los pueblos de la Sierra Nevada con la naturaleza y
afectaciones al entorno

Riesgo de desaparicion fisica y cultural de pueblos indigenas en
Colombia

Ejercicio autonomo del derecho a la comunicacion por parte de los
pueblos indigenas en Colombia

Mesa permanente de concertacion y la Politica Pdblica de
Comunicacion dey para los Pueblos Indigenas

Narrativas desde la Madre Tierra

2.1 Concepto de comunicacion para los pueblos indigenas

8.
9.

10.

M.

12.

13.

La comunicacion desde la relacion con la naturaleza
Formas propias de comunicacion: la oralidad, la tulpay el tejido

Reconocimiento constitucional de la diversidad, otra forma de
reetnizar

Criticaala modernidad como modelo superiory algunas excepciones

Agenciamiento politico de los pueblos indigenas gracias a la
apropiacion técnica y tecnologica

Los movimientos de las estéticas y narrativas indigenas
contemporaneas




2.3 Ombligo: usos y costumbres en la narrativa indigena

14. El tiempo circular como forma narrativa

15. La ley de origeny diversos dialogos: habitar la palabra, el espiritu y
el pensamiento de los mayores

16. La mujer como protagonista de las narrativas indigenas
17. Los tejidos: simbolo que articula los relatos indigenas

18. El patrimonio cultural como concepto que adolece de sujeto que le
agencie

19. Lo sonoro, el lenguaje privilegiado para revelar rituales cotidianos
2.4 La mala muerte

20. Relatos vinculados al conflicto y al asesinato de indigenas

21. La radio con enfoque étnico y educativo salvaguarda la oralidad
indigena en territorios complejos

22. La memoria teje y vivifica la palabra indigena como resistencia a la
violencia. La narrativa indigena reitera la busqueda de la verdad

2.5 Raices vivas

23. La espiritualidad y los saberes ancestrales constituyen la identidad
indigena

24, Creaciones audiovisuales y sonoras sobre practicas rituales vy
cosmogonias

25. Representaciones profundas y no exoticas de las identidades y los
territorios

26. Tensiones entre lo moderno y lo tradicional, el tiempo indigenay el
tiempo occidental

2.6 Ausencias narrativas

27. Narrativas encerradas en el documental




28. Ausencia de otros formatos y por tanto de otras recreaciones vy

representaciones

29. Falta de relatos cotidianos de los pueblos indigenas

30. Falta de narrativas por publicos diferenciales

Como cuentan los pueblos indigenas

31.

Aspectos que constituyen las maneras de los relatos indigenas

32. Imagenes y palabras que prevalecen en el documental

33.

Estéticas, formas y sonoridades que representan territorios en las
narrativas indigenas

34. El documental transita entre el patrimonio y la memoria en los

relatos indigenas

35. Creaciones indigenas para publico no indigena

36. Los formatos sonoros destacan las atmosferas indigenas

Conclusiones

Es el momento de invitarle a que:

revise a continuacion el articulo completo;

consulte la coleccion de contenidos, escuche, vea, observe las
producciones seleccionadas;

consulte la Guia de uso;

identifique las propuestas que mejor se adaptan a su rol, a las
necesidades y expectativas de su comunidad;

prepare su plan de trabajo;

y haga uso de la Maleta de la diversidad cultural tantas veces como lo
vea pertinente.



Do Juru’:
Voces y miradas desde -y de- los
pueblos indigenas

1 Enembera: “donde nace el rio”.
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“Las aguas corren consultandose y el
hombre no interpreta la sonrisa y el hablar
de ellas cuando pasan por su ruta. Pasan
las brisas, pero el hombre no sabe a donde
va. Estas brisas son perfumadas; unas, por
que han pasado por dentro del caliz de
todas las flores del jardin que cultiva la
naturaleza; otras van perfumadas por el
polvo de la tierra”.

Manuel Quintin Lame.
Los pensamientos del indio que se educo
dentro de las selvas colombianas.

La “conquista” del continente americano
efectuada en el siglo XV, significo el
encuentro asimétrico de dos racionalidades,
de dos comprensiones epistemologicas del
mundo diametralmente opuestas. Desde
el “viejo continente” los navios espanoles
fueron impulsados por el paradigma de la
modernidad, el cual se erigio sobre una
comprension instrumental de la naturaleza.
Bajo esta comprension, se llegaba a que el
hombre (blanco, burgués, racional, moderno)
debia dominarla para conocerla y, de este
modo, lograr un progreso fundamentado en la
explotacion de la misma.

Desde los distintos pueblos originarios que
habitaban al Abya Yala? se presenta una
comprension epistemologica fundamentada
en la unidad entre el ser humano vy la
naturaleza, la cual deviene del entendimiento
de la tierra como madre y, por tanto, de la
responsabilidad de los hijos frente al cuidado
de la madre.

2 Nombre con el que se denotaba, antes de la invasion
espanola, el continente hoy conocido como continente
americano.

1. Quintin Lame y su apropiacion politica de
formas de comunicacion no indigenas

Cuatrocientos anos despueés, el taita Manuel
Quintin Lame, memoria viva de la lucha de
los pueblos indigenas por la pervivencia
y permanencia fisica, cultural y espiritual
en sus territorios; inicio el andar desde la
comunicacion con la Madre Tierray la oralidad,
hacia la escritura en espanoly la comunicacion
con el mundo no indigena, con el Unico fin de
denunciar los actos violentos perpetuados
por gamonales y terratenientes quienes, junto
a los notarios, legalizaban la usurpacion de
tierras efectuada sobre los pueblos indigenas.

Desde entonces, los pueblos originarios han
caminado el tiempo de la organizacion, la
unidad, la espiritualidad, el pensamiento
y el gobierno propio, apropiandose de las
tecnologias de comunicacion en la perspectiva
de mantener el mandato de defendery cuidar
la Madre Tierra.

2. Vinculo indigena y afrodescendiente

Los usos y costumbres de la Nacion Nasa en
el norte del Cauca, los Awa en el suroccidente
de Narino, los Embera en Choco y Antioquia,
y los Kamentsa en el municipio de Sibundoy

y el departamento del Putumayo, entre
otros pueblos indigenas, asi como sus
conocimientos milenarios frente a la

medicina, la espiritualidad y la ritualidad
que son resguardados en la palabra de los
medicos y sabedores propios como los
jaibanas de la Nacion Embera, o The Wallas
de la Nacion Nasa, se han encontrado con
conocimientos ancestrales de los pueblos
afrodescendientes. En el Andén Pacifico,



conformado por los departamentos de
Antioquia —particularmente lo que se conoce
como las subregiones de Uraba, Occidente
y Suroeste del departamento— Cauca,
Choco, Narino y Valle del Cauca, se convive
entre indios, negros y campesinos. Esto ha
permitido un dialogo cultural que alimenta,
re-crea y fortalece las raices identitarias, a la
vez que aventura relatos y memorias comunes
frente a un pasado y presente signado por la
violencia.

3. Colonizacion, violencia e intereses
economicos en contra de los pueblos del
Amazonas

Enla gran maloca que es laAmazonia colombo-
peruana, territorio del tabaco, el mambe y la
yuca dulce, habitan Tikunas, Murui Muinane,
Bora, Cubeo y Makuna, entre otros 52 pueblos
indigenas, de los cuales dos se encuentran en
aislamiento voluntario.

La maloca fue profanada, y los hijos de la
anaconda fueron diezmados. El afan de lucro
y el desconocimiento del derecho a la vida
de los pueblos originarios fueron los factores
que permitieron que la tristemente célebre
Casa Arana —empresa cauchera Peruana—
ejerciera uno de los mas grandes etnocidios
presenciados en las primeras décadas del
siglo XX, ocasionando la muerte de cerca del
60 % de los pueblos originarios de la region.

A la colonizacion cauchera la secundaron la
maderera, la cocalera y, en tiempos recientes,
la minera. La ausencia del Estado agudizada
por la dificil accesibilidad, dada la compleja
topografia del territorio, ha permitido la
proliferacion de actores que, como la Casa

Arana, se ocupan de la extraccion de riquezas
sin importar las afectaciones —ambientales,
sociales, culturales, espirituales, entre otras—
que dejan en el territorio.

4, Relacion de los pueblos de la Sierra
Nevada con la naturaleza y afectaciones al
entorno

Al norte de Colombia, Arhuacos, Kogis, Wiwas
y Kankuamos comparten la Sierra Nevada
de Santa Marta. Pueblos profundamente
espirituales, en cuyas manos esta el conservar
el equilibrio del mundo por medio de
pagamentos realizados en los sitios sagrados
que se encuentran en el corazon del mundo. La
ley de origen y los conocimientos ancestrales
que permanecen en el pensamiento y la
palabra de las autoridades espirituales
como los mamos y las Sagas, senala los
sitios sagrados y las maneras en que han de
realizarse los pagamentos en el territorio.

El desvio del rio Rancheria, efectuado para
favorecer la extraccion de carbon en el
Cerrejon, ha generado 24 afectaciones a sitios
sagrados de los pueblos originarios de la
Sierra Nevada de Santa Marta, de las cuales
19 se presentaron en territorio Wiwa (Arango,
2017). A esto se le suman las afectaciones
ambientales a causa de explotacion minera
del Cerrejon, la presencia de actores armados
ilegales que no permiten el libre transito por
el territorio y las desarmonias generadas por
los cultivos de narcotrafico.



5. Riesgo de desaparicion fisica y cultural
de pueblos indigenas en Colombia

Segun el censo nacional de poblacion vy
vivienda 2018, en la actualidad existen
1.905.617 personas que se autorreconocen
como indigenas en Colombia, las cuales
se encuentran distribuidas en 115 pueblos
indigenas, 65 de los cuales aun practican
su lengua originaria. La diversidad cultural
de los pueblos indigenas esta en riesgo de
desaparecer pues, segun se refiere en el Auto
004 de 2009 de la Corte Constitucional, 34
pueblos indigenas se encuentran en riesgo de
exterminio fisicoy cultural a causa de diversos
factores economicos, politicos y culturales,
muchos de ellos asociados a los factores

subyacentes al conflicto armado colombiano.
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En general, la ausencia del Estado en el
cumplimiento del marco de derechos que
amparan a los pueblos indigenas, vy la disputa
por la tierray el control territorial por parte de
actores armados ilegales, son los principales
factores que en tiempos recientes han
amenazado el modo de vida de los pueblos
originarios.

6. Ejercicio autonomo del derecho a la
comunicacion por parte de los pueblos
indigenas en Colombia

Hay un Mamo que dice: “las dificultades dia
a dia son nuestro maestro que nos ensena a
caminar bien por el mundo; sin dificultades
td no aprendes” (Villafana, 2013, p. 143). Frente
a este panorama, los pueblos indigenas se
abrieron camino tanto por el ejercicio practico
de hacerse comunicadores, como por el
ejercicio politico y juridico que les permitiera
ejercer, desde la autonomia y el pensamiento
propio, el derecho a la comunicacion. El
Tejido de comunicacion de la Asociacion de
Cabildos Indigenas del Norte del Cauca (ACIN),
las escuelas de comunicacion del pueblo
Pasto y Quillacinga, el colectivo Zigoneshi de
la Sierra Nevada de Santa Marta y la escuela
de comunicacion wayuu, entre muchos otros
procesos comunicativos, han liderado esos
gjercicios que en la actualidad les permiten
a los pueblos indigenas dirigir emisoras,
producir programas radiales en lengua
propia frente a los saberes tradicionales
de la medicina y la espiritualidad, asi como
transmitir canciones e historias infantiles en
lengua propia; también realizar podcast frente
a tematicas de interés para un publico mas
urbano y piezas audiovisuales que no solo se
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emiten en canales regionales y nacionales,
sino que incluso han ganado importantes
reconocimientos en festivales nacionales e
Internacionales.

7. Mesa permanente de concertacion y la
Politica Publica de Comunicacion de y para
los Pueblos Indigenas

Del ejercicio practico del derecho a la
comunicacion, se avanzo al ejercicio juridico
y politico del mismo. Desde el ano 2013 el
Ministerio de Tecnologias de la Informacion
y Comunicaciones (MinTic o Ministerio de las
TIC) y la Comision Nacional de Comunicacion
(CONCIP), en representacion de los pueblos
indigenas, previa concertacion de la ruta
de consulta con la Mesa Permanente de
Concertacion (MPC), avanzaron en el proceso
de consulta previa, libre e informada, de la
Politica Publica de Comunicacion dey para los
Pueblos Indigenas, la cual fue protocolizada
en sesion de la Mesa Permanente de
Concertacion-MPC efectuada en el mes de
diciembre de 2017.

A través de los cuatro componentes de la
politica (formas propias de comunicacion,
formacion en comunicacion propia Yy
apropiada, medios apropiados, y derechos y
garantias), los Pueblos Originarios continGan
por la ruta demarcada por el taita Manuel
Quintin Lame, defendiendo la territorialidad
indigena y cuidando a la Pacha Mama.
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2.1. Concepto de comunicacion
para los pueblos indigenas

La palabra se convierte en el vehiculo
indispensable para conocer nuestra
memoria, la palabra se vuelve nuestro
espejo que nos hace reflejar nuestro
rostro antiguo con los rostros del presente
(Green Stocel, A. comunicacion personal,
septiembre de 2018)

8. La comunicacion desde la relacion con la
naturaleza

Silencioso, presuroso, casi que suspendido
en el aire, Nankara® recorre los valles, selvas
y montanas del andén pacifico colombiano. El
cielo y la tierra visten su cuerpo, aquel que
trae alegria a los paisanos que le encuentran
a su paso. “Alguien va a venir’, sentencia un
mayor, al percatarse de su presencia.

Es la comunicacion con la Madre Tierra, bien
sea por medio del ritual, la shagra, el escuchar
los sonidos del agua, los cantos de los pajaros,
o el abuelo trueno, lo que permite un ejercicio
pedagogico, una escuela viva e itinerante que
moviliza el pensamiento, fortalece el espiritu
y permite e invita a la construccion de un ser
colectivo.

9. Formas propias de comunicacion: la
oralidad, la tulpa y el tejido

Los pueblos originarios comunican desde vy
para la Madre Tierra. Comunican desde sus

3 Colibri. En el pueblo Nasa y Awa, se entiende el colibri como
un mensajero, que anuncia la llegada de alguna persona, o la
ocurrencia de algln suceso. Es recurrente la asociacion de la figura
del colibri con la figura del comunicador.

formas propiasde comunicacion, esto es,desde
la tulpa, espacio de encuentro o “(..) union
familiar que permite expresar sentimientos,
compartir consejos y sabidurias. En este
espacio el silencio es una forma esencial de
la comunicacion: escuchar” (Mufioz, octubre
de 2018).

En la tulpa los mayores comparten historias
cotidianas y ancestrales. Las palabras viajan
y bailan alrededor del Abuelo Fuego, quien
también comunica, segun sea su intensidad,
su color, o su direccion. El tejido, la danza,
musica, los cantos y la artesania son esas
practicas propias que han soportado vy
sobrevivido estoicamente a la persecucion vy
prohibicion de la Conquista y la Colonia, asi
como al consumoy comercializacion efectuada
en la contemporaneidad. En cada hilo, cada
callo, cada nudo y cada trenzado se encuentra
la memoria viva de cada pueblo que, a su
manera, resguarda los saberes que le fueron
trasmitidos desde ninos por las mamitas vy
mayoras de la comunidad.

Comunicar desde el territorio para defender
el territorio, continta siendo el horizonte de
sentido de las practicas de comunicacion de
los pueblos indigenas, desde su compleja
diversidad cultural, discursiva y simbolica.

2.2. Genealogia contemporanea
de la diversidad cultural

10. Reconocimiento constitucional de la
diversidad, otra forma de reetnizar

En Colombia, la lucha por el reconocimiento
(politico, juridico, cultural, economico)



adelantada por los diferentes grupos
poblacionales excluidos del centro del poder
(campesinos, indigenas, afrodescendientes
y habitantes de la periferia urbana), se
concretd con la Constitucion de 1991 en la
cual se reconocio la condicion multicultural y
plurilingtie de la nacion colombiana.

Si bien la constitucion marca un hito en el
reconocimiento de lo “multicultural”, mantiene
el privilegio de enunciacion y nominacion de
la diferencia y diversidad en la centralidad
del Estado y sus instituciones. Esto ha sido
observado por distintos estudiosos a traves
de conceptos como la reetnizacion y la
reindigenizacion:

Es decir que el discurso multicultural y sus
herramientas legales no solo protegen o
celebran la diferencia, sino que también la
producen, y en dicha medida los pueblos
indigenas y otros grupos étnicos son
reindigenizados y reetnizados (Restrepo,
2004) [..] De modo que la celebracion de
la diferencia es muchas veces sorda “a las
voces y las propuestas politicas y sociales
de los sectores historicamente marginados”
que dice reconocer y elogiar (Uzendoski,
2015, p. 6; citado por Camelo, 2017, p. 113).

11. Critica a la modernidad como modelo
superior y algunas excepciones

El patron de poder moderno/colonial ha
logrado mantener la hegemonia desde la
imposicion de un discurso que ordena vy
gestiona la vida social a partir de oposiciones
binarias que suponen la superioridad de la
modernidad como proyecto historico politico,
economico y cultural sobre otros proyectos

Cristina Valencia Plata, fotograma del audiovisual
Ninos de mi tierra.

historicos que dan cuenta de otras formas de
comprension del mundo y de lo real.

Esta hegemonia puede observarse en como
la escritura se opone a la oralidad. En la
comprension del tiempo como algo lineal,
secuencial, que supone una evolucion; en vez
delacomprensiondeltiempocomoalgo espiral
0 circular que supone una vuelta al origen.
También en que la vista sea el sentido en que
se fundamenta la posibilidad de conocer, lo
cual implica que la fuente del conocimiento,
y su condicion de verdad, es el sujeto que
toma distancia del objeto a conocer. Esto se
contrapone a la escucha y a una disposicion
corporal que requiere atencion para poder
acceder al conocimiento que el otro (como
presencia vital en el universo y no como un
“objeto” aislado de su contexto) esté dispuesto
a compartir.



Asi las cosas, en Colombia el régimen escopico*
hegemonico se ha construido desde la mirada
ajena y complice del poder, donde la otredad
indigena se ha construido desde una narrativa
fundamentada en lo que algunos teoricos han
[lamado la colonialidad del saber, del poder
y del ser.

No obstante, y gracias al trabajo desinteresado
de varios documentalistas, cineastas, v
comunicadores/as en general — como Martha
Rodriguez, Jorge Silva y Pablo Mora— se han
posibilitado procesos de apropiacion técnica
y tecnologica por parte de los pueblos
indigenas desde la decada de los 80 del siglo
pasado. En épocas recientes, estos procesos
de formacion en comunicacion han sido
fortalecidos por el trabajo de instituciones
del orden nacional como el Ministerio de
Cultura o el Ministerio de las TIC, asi como
de agencias de cooperacion internacional
como la Organizacion Internacional para las
Migraciones (OIM), o la Agencia de los Estados
Unidos para el Desarrollo Internacional
(USAID).

12. Agenciamiento politico de los pueblos
indigenas gracias a la apropiacion técnica
y tecnologica

El proceso de apropiacion técnica vy
tecnologica en materia de comunicacion por
parte de los pueblos indigenas ha significado
un fortalecimiento de la comunicacion como
ejercicio de agenciamiento politico, el cual
permite ubicar un horizonte de sentido

4 Pablo Mora “el régimen escopico es mucho mas que un
modo de representacion o una manera de comprension y debe
ser entendido como un complejo entramado de enunciados,
visualidades, habitos, practicas, técnicas, deseos y poderes”.

comun en la produccion indigena, en tanto
agenciamiento de la diferencia cultural.
Atendiendo a Mora (2015) frente a este punto:

No es forzado pensar entonces que

las obras comparten rasgos comunes

de motivacion, pues estan conectadas
organicamente con las agendas politicas
de las organizaciones que las sustentan, y
que sus autores pueden ser considerados
como una comunidad de practicantes que
persiguen objetivos socialmente comunes
-dada su condicion de diferentes-, en un
escenario nacional y global jerarquizado y
asimétrico de luchas, tensiones y debates.

(p. 24)

13. Los movimientos de las estéticas y
narrativas indigenas contemporaneas

De acuerdo a lo anterior, es posible afirmar
que las estéticas y narrativas indigenas
contemporaneas se mueven como el rio entre
dos limites discursivos que operan como
extremos analiticos. De una parte, el discurso
patrimonial que enfoca el objetodistanciandolo
delsujeto, la colectividad y el contexto territorial
que lo hace posible, e inteligible, y que, en
algunas ocasiones, reproduce la folclorizacion
del otro como lo sugiere el realizador Luis
Trochez en Na Misak, definiendo y acentuando
los limites y lugares de la diferencia cultural. De
otra parte, el discurso indigena que se enfoca
en el caracter relacional de las practicas,
cosmogonia, memoria, Yy la experiencia vital, con
lo cual el otro indigena se presenta como un
sujeto colectivo e historico que ha recreado su
cultura desde la colectivizacion de la memoria
por medio de la palabra.



Sumado a esto, la comunicacion como
agenciamiento politico ha permitido hacerles
frente a las practicas de poder que favorecen
la colonialidad del ser, sabery el poder desde
una narrativa que se afianza en la retorica de
la espiritualidad, la cultura y la disputa por la
memoria y la verdad.

Si bien el discurso indigena ha irrumpido
en los Gltimos anos como una respuesta
a la crisis del modelo econdomico-politico
Imperante, es necesario anotar que en la
era de la hipercomunicacion un par de clics
pueden cambiar la relacion de agenciamiento
de la diferencia cultural como herramienta
de gestion politica, por la relacion de
agenciamiento cultural como una herramienta
de consumismo politico; tan vacio y efimero
como el consumo mediatico de imagenes vy
sonidos. Esto, a la luz de un mercado global
donde lanovedady la espectacularidad suelen
ser los anzuelos con que se atrae y mantiene
la mirada canibal que desarrolla:

una doble estrategia visual/ontologica:

el hacer aparecer al objeto salvaje [...] y,

al mismo tiempo, el hacerse desaparecer
como sujeto de la observacion, como
orden o ley de las cosas [...] La “doble
desaparicion” antropofaga se completa,
asi, con la “invisibilidad” evidente del
observador (del que rebusca y rumia con
su mirada entre lo ignoto y lo salvaje), por
un lado, y con la invisibilizacion tactil y
consumible (deshumanizacion etnografica
radical) [...] de esa presencia ominosa y
abyecta del “mal salvaje”. (Barriendos, 2011,

p. 21)

@ Jorge Eliecer 0‘rozfo, eri s ‘




2.3. Ombligo: usos y costumbres
en la narrativa indigena

14. El tiempo circular como forma narrativa

El entierro de la placenta y la siembra del
ombligo es una practica comin en varios
pueblos indigenas, con la cual se busca
establecer el vinculo con la Madre Tierra y
reafirmar la condicion de unidad entre la
corporalidad propia y el cuerpo de la Madre
Tierra:

¢Cual es la figura del vientre? Es redonda,
entonces quiere decir que todos los seres
de la humanidad, que venimos desde el
vientre, venimos de un tiempo circular.
(Green Stocel, A. comunicacion personal,
septiembre de 2018)

El tiempo circular implica que todo vuelve al
Inicio, al mismo camino pero desde un lugar
diferente. Es el tiempo de la palabra que se narra
en la tulpa, la que habla frente a historias de
recuperacion de tierras, o el tiempo de la palabra
que se teje en el chumbo donde las mujeres
nasa figuran los sitios sagrados, los animales, las
autoridades y las plantas medicinales.

Este tiempo circular se fundamenta en
la oralidad como lugar fundamental del
repositorio del ser. En la oralidad se concentra
la memoria colectiva que permite no solo
una identidad frente al origen de los pueblos
originarios, sino frente a la condicion de
realidad y verdad de dicho origen. Por lo cual
se hace necesario mantener las practicas
propias que ordenan y gestionan, desde la
cultura y la autonomia, la vida social, politica
y economica. El pensamiento indigena, pues,

es integraly no concibe cultura sin autonomia.

Por el contrario, el tiempo lineal de la
modernidad esta aparejado con la idea del
progreso y evolucion (con la carga semantica
que guardan dichos conceptos). Este tiempo
exalta en la contemporaneidad la idea del
tiempo sin tiempo, es decir, sin importancia
0 incluso con la ausencia de la historia y la
memoria, en lo que supone un continuo
presente. Ante todo, el pensamiento indigena
es integraly no concibe cultura sin autonomia.

15. La ley de origen y diversos dialogos:
habitar la palabra, el espiritu y el
pensamiento de los mayores

La ley de origen, como una ley natural dada por los
seres espirituales desde la creacion del mundo,
es la que establece las normas y principios que
han de guiar la relacion entre los diferentes seres
y espiritus que existen en la tierra'y en el cosmos,
con el fin de mantener el equilibrio y armonia
entre la diversidad de seres.

La ley de origen emana de la manera en que
fueroncreadoslosdiferentes pueblosindigenas,
e incluso, de la manera en que fue creada la
Madre Tierra. Asi se determina la forma en que
cada uno de los pueblos indigenas se relaciona
con ella, y esta toma la forma concreta de la
territorialidad en que se habita.

Para el pueblo arahuaco, en la Sierra Nevada
de Santa Marta se encuentran los padres
espirituales de todo cuanto existe, tanto
los objetos como las practicas. El agua, las
semillas, las riquezas de las minas o incluso
la imagen y su registro/reproduccion estan
asociadas a lugares especificos del territorio.



Territorio donde ellos habitan con los padres
espirituales, a quienes se les debe hacer
pagamento por lo que se toma.

Para los pueblos de la Amazonia, la Anaconda
Celeste emergio de la maloca ubicada debajo
del agua, llevando a los primeros hombres y
mujeres que habitaron el territorio. A ellos
les fueron entregadas las plantas propias,
la lengua, las herramientas y los cantos a
través de los cuales se relacionarian con
los diferentes espiritus que habitan en el
territorio. La maloca es la representacion del
universo, el cosmos, el territorio y el cuerpo.

Es en la maloca donde los chamanes, por
medio de cantos ceremoniales aprendidos
de la Madre Tierra, armonizan la relacion
con los espiritus, evitando la enfermedad vy
propiciando la abundancia y la fertilidad en
el territorio.

El hecho de reconocer a la tierra como madre
implica reconocer su condicion de vitalidad
y, por tanto, la necesidad de establecer unas
practicas que permitan el dialogo y armonia
con la madre; practicas que habitan en la
palabra, el espiritu y el pensamiento de los
mayores.

En términos narrativos, estos elementos
implican una alegoria constante a las
palabras y ensenanzas de los mayores/as, los
mamos, sagas, curiacas y, en general, a las
autoridades espiritualesy politicas que tienen
la responsabilidad de gestionar y ordenar el
tiempo de la vida, segun los usos y costumbres
de las naciones indigenas.

También implican, con respecto al tiempo de
los personajes, unanarracion de su experiencia

Jorge Eliecer Orozco, Serie Guardianas de la Tradicion.

vital dentro de un marco que supone la unidad
del ser indigena con el territorio. Territorio
que no es entendido como un simple espacio
fisico, sino que se revela al espectador en un
sentido relacional e integral construido desde
la comprension que se tiene de la Madre Tierra,
las leyes de origen, y los usos y costumbres
propios de cada pueblo indigena.

Producciones audiovisuales como Ashampa
Awa: Entretejiendo realidades (pueblo awa),
Nambi, caminos de conocimiento ancestral
(pueblo quillacinga), o Tulpud: centro negro de
alimento ancestral, (pueblo de los pastos) se
adentran en la representacion de una mujer
que no solo teje con sus manos, sino que lo
hacetambién consu palabraysuejemplo. Tejer
conocimiento en comunidad es tejer vida, es
fomentar el espiritu colectivo necesario para
afrontar las adversidades.



16. La mujer como protagonista de las
narrativas indigenas

La vocacion pedagogica de la mujer y el
conocimiento ancestral que salvaguarda,
le permiten liderar procesos organizativos
territoriales que han contribuido a sortear las
condiciones del conflicto armado. A la vez, la
habilitan tejer caminos que permiten superar
las adversidades individuales y colectivas.

No es extrano, entonces, que la mujer, como
madre o como hija, sea la protagonista en las
narrativas audiovisuales y sonoras que desde
los pueblos indigenas se hacen frente a los
usos y costumbres como el tejido, la shagra,
la educacion, la alimentacion, la medicinay la

crianza de los hijos.

Jorge Eliecer Orozco,
Serie Guardianas de la Tradicion.

17. Los tejidos: simbolo que articula los
relatos indigenas

Las producciones audiovisuales no profundizan
tanto en los significados como en las practicas
0 procesos de construccion y la importancia o
el uso que se le da a los tejidos. Secuencia a
secuencia se desarrolla un hilo narrativo que,
partiendo del objeto a presentar (mochila,
canasto, chumbe, etc.), desarrolla un formato
que parte del significado del objeto para situar
luego su proceso de construccion y su uso e
Importancia en la vida cotidiana. Se revela al
publico un fragmento de la cotidianidad de
la comunidad en cuestion, el cual permite un
timido acercamiento al objeto en relacion con
su contexto en clave de fortalecimiento cultural.



18. El patrimonio cultural como concepto
que adolece de sujeto que le agencie

El registro y documentacion del patrimonio
cultural®> ha sido un primer gjercicio que camina
en la perspectiva de la salvaguarda patrimonial.
Sin  embargo, esta salvaguarda propone,
paradojicamente, unas practicas culturales sin
sujeto cultural (individual y colectivo). Lo cual
corresponde a una concepcion de la cultura
que dista de las condiciones historicas vy
territoriales que la hacen posible. Es necesario
avanzar en la generacion de las condiciones
economicas, politicas, sociales y culturales que
les permitan a los diferentes pueblos indigenas
la re-creacion de su cultura, entendida esta
como una cultura viva que emana de la relacion
con sus territorios desde la autonomia y el
gobierno propio.

19. Lo sonoro, el lenguaje privilegiado para
revelar rituales cotidianos

Por otra parte, las producciones radiales no se
ocupan tanto de la forma de construccion de
los tejidos en si mismos como de las practicas
de educacion propia. Estas practicas estan
estrechamente vinculadas con la concepcion
de la ritualidad de acuerdo a la edad y el sexo

5 Segln la ley 1185 de 2008: “El patrimonio cultural de la
Nacion esta constituido por todos los bienes materiales,
las manifestaciones inmateriales, los productos y las
representaciones de la cultura que son expresion de la
nacionalidad colombiana, tales como la lengua castellana, las
lenguas y dialectos de las comunidades indigenas, negras y
creoles, latradicion, elconocimiento ancestral, el paisaje cultural,
las costumbres y los habitos, asi como los bienes materiales de
naturaleza mueble e inmueble a los que se les atribuye, entre
otros, especial interés historico, artistico, cientifico, estético o
simbolico en ambitos como el plastico, arquitectonico, urbano,
arqueologico, lingtistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico,
testimonial, documental, literario, bibliografico, museologico o
antropologico”.

de los participantes, asi como a los significados
de acuerdo a la cosmogonia del propio pueblo.
El acento se sitla entonces en la importancia
de la practica ritual, en tanto permite que los
participantes adquieran los conocimientos
que les serviran en la vida. Estos, eso s,
diferenciados en su rol masculino/femenino
en clave de la vida en pareja.

Las series radiales del pueblo wayuu no solo
describen la importancia del palabrero en la
resolucion de conflictos, haciendo gala de la
justicia propia para mantener la armonia en
el territorio. Entre el sonido de la kasha® vy el
acordeon, se le revelan al escucha algunas
intimidades detras de la mochila de los
pueblos de la Costa Atlantica y, también, las
producciones se adentran en el encierro, el
ritual de paso de la nina majayut (senorita) en
el pueblo wayuu.

Y es que el ritual en mencion reviste especial
importancia, pues es alli donde la nina
aprendera las labores que le son necesarias
para ser mujer; bajo el entendimiento de
que la mujer en la cultura wayul no solo es
la encargada de conservar y transmitir las
tradiciones, sino de guiar al clan hacia la
prosperidad y riqueza.

2.4 La mala muerte

Que la muerte no te alcance, hombre
lucero brillante, que los hombres del
manana tengan paso de gigantes [...]
Benjamin no esta muerto, en los caminos
alumbra, como luna de verano, como
laguna de paramo.

Candombe a Benjamin

6 Tambora de sonido seco utilizada por el pueblo wayud.



EL 13 de agosto de 2019 se realizo la siembra de
dos guardias indigenas en el resguardo de San
Francisco y el municipio de Toribio, quienes
fueron asesinados el 10 de agosto en un
atentado efectuado contra la guardia indigena
que se movilizaban en una chiva o bus escalera
a acompanar la Feria del Café en el municipio
de Toribio. Los hechos se presentaron en el
sector conocido como Los Chorros, en el
municipio de Caloto, cuando fueron atacados
con disparos por grupos armados que operan
en esta zona de la via que conduce del Palo
hacia Toribio (CRIC, 10 de agosto de 2019).

20. Relatos vinculados al conflicto y al
asesinato de indigenas

Paradojicamente, desde la firma del acuerdo
de paz entre el Gobierno Nacional y las
FARC-EP, la mala muerte se ha ensanado
con los territorios indigenas a tal punto
que los pueblos indigenas se declararon en
emergencia humanitaria ante el genocidio
indigena en Colombia:

[...] estamos enfrentados a un genocidio
fisico y cultural. Asi, a partir de la firma de
los Acuerdos entre el Gobierno Nacional

y las FARC-EP se presentan 37.533 hechos
victimizantes hacia los Pueblos Indigenas
y en el Gobierno de Ilvan Duque 18.888
hechos, estos principalmente en el Pacifico
de Colombia, en los departamentos de
Cauca se presenta 1692, Narino 1.346, Valle
del Cauca 899 hechos; y especialmente en el
Departamento de Choco con 31.046 hechos
victimizantes. (ONIC, 9 de agosto de 2019)

Entre las multiples producciones relacionadas
con el conflictoarmado colombiano se encuentra

la serie radial Palabrar radio, producida gracias a
una beca de produccion ciudadana otorgada por
el Ministerio de Cultura a la radio Universidad de
Narino, la cual realizo una narrativa institucional
del conflicto armado en el sur del pais.

A la narracion reiterada de los hechos
victimizantes  (asesinato, desplazamiento,
amenazas, presencia de minas antipersona,
etc.), le siguen las acciones de denuncia en lo
juridico en el orden nacional e internacional,
asi como el llamado a generar medidas por
parte del Estado que garanticen el derecho a
la vida en los territorios.

Pese a que se mencionan algunas causas de
la violencia en el territorio (disputa territorial
relacionada con la economia del narcotrafico,
megaproyectos de mineria, infraestructura u
otras economias legales) no se ahonda en los
actores relacionados con esas causas, lo cual
es apenas comprensible dadas las dificiles
condiciones de seguridad que se presentan
en el territorio y los pocos o nulos avances
en materia de investigacion judicial de los
hechos.

La narrativa periodistica que se efectla
frente al conflicto armado colombiano,
transita por imagenes y sonidos de acciones
violentas (muchas veces de archivo, vy
descontextualizadas al territorio), la cual es
secundada por la version oficial de los hechos
(léase instituciones publicas), la mayoria de
las veces efectuada por los propios oficiales
de la fuerza publica.

Como resultado de ese ejercicio se ha
configurado una matriz discursiva bastante
efectista que favorece la des-humanizacion,
el racismo y la exacerbacion del miedo hacia



el otro. Esto lleva al quiebre de los vinculos
sociales e identitarios como nacion, generando
un clima de desesperanza que favorece el
discurso que llama a cerrar filas entre la gente
de bien contra aquellos que disientan de ellos.

21. La radio con enfoque étnico y educativo
salvaguarda la oralidad indigena en
territorios complejos

Frente a esa logica comunicativa maniquea, los
pueblosindigenas en ejercicio del derechoala
comunicacion y la informacion incursionaron
en la radio con el fin de realizar un cubrimiento
propio de los hechos que acontecen en los
territorios.

Particularmente, en el Norte del Cauca,
se cuenta con la Asociacion de Medios de
Comunicacion Indigena de Colombia Red-
AMCIC, la cual es una red de 16 colectivos de
comunicacion en la cual confluyen diferentes
naciones indigenas como son los Nasa, Misak,
Kokonuko, Yanakonay Totoroez. La red articula
11 emisoras y tal articulacion permite ampliar
el alcance de emision de cada una, a la vez
que se amplia y diversifica la informacion que
se trasmite desde y hacia los territorios.

Dora Munoz, comunicadora del pueblo nasa
que ha liderado y acompanado diferentes
procesos comunicativos de la Red-AMCIC,
senala la importancia de fortalecer los
procesos de comunicacion desde los pueblos
indigenas como una estrategia para generar
conciencia y propiciar acciones colectivas que
permitan afrontar las problematicas desde la
unidad vy, de este modo, superar el miedo que
quieren implantar los violentos.

Cristina Valencia Plata, fotograma del audiovisual
Ninos de mi tierra.

Pese a que la red no ha definido una linea
editorial, a lo largo de los anos se han
construido una serie de claridades frente al
coOmo comunicar, a saber: ubicar los hechos
en el contexto, permitir y propiciar la palabra
de la comunidad, y corroborar las diferentes
denuncias con las autoridades propias.

Frente a las diferentes problematicas que se
viven en el territorio, los comunicadores no
se dedican simplemente a construir noticias
para informar los hechos —al modo de los
medios masivos de comunicacion— sino
que, antes bien, se ocupan de la produccion
de contenidos que, desde una perspectiva
educativa y pedagogica, permitan el analisis



de las situaciones desde el pensamiento y el
derecho propio. De este modo se logra “no
solo denunciar y hablar cosas negativas, sino
tambiéen involucrarse para poder hablar de
lo que somos, para poder encontrarnos con
otros” (Mufoz, D., comunicacion personal, julio
de 2019).

22. La memoria teje y vivifica la palabra
indigena como resistencia a la violencia. La
narrativa indigena reitera la busqueda de
la verdad

Eselencuentroconlosotroselquehapermitido
que los pueblos indigenas desarrollen
estrategias politicas y comunicativas que les
permitan armonizar la mala muerte, esa que
deviene de actos violentos que interrumpen
el ciclo vital y natural de la vida. Armonizar
la mala muerte implica un ejercicio que parte
de lo espiritual, pasando por los principios
de unidad, cultura, autonomia y territorio.
Este ejercicio deviene en practicas propias
que invocan la memoria no tanto como una
recoleccion de datos y narraciones “objetivas”
frente a los hechos, sino que propone acciones
que permitan “darle la vuelta” reparar, sanar,
armonizar el territorio en su complejidad. A
veces, para poder tejer, antes hace falta trenzar.

La memoria, entonces, es la palabra viva. Un
tejido constante. Es la fuerza de los mayores,
la proteccion de los espiritus, la dignidad
de los pueblos originarios que contintan en
resistencia por la vida. Memoria que desde el
Centro Nacional de Memoria Historica (CNMH)
ha permitido construir diferentes estrategias
comunicativas —documentales, sitios web,
exposiciones artisticas, entre otras— en las

cualesseahondaenlasprofundasafectaciones

Jorge Eliecer Orozco, -
@ Serie Guardianas de la Tradicion.




generadas en los pueblos indigenas por los
diferentes hechos victimizantes que han
tenido que vivenciar.

La exposicion Endulzar la palabra, memorias
indigenas para pervivir, los documentales 25
anos de impunidad o Butisinu: memoria de un
pueblo retoman algunos casos emblematicos
como el asesinato de diferentes mamos del
pueblo arahuaco. Estos documentos relatan
como esa accion violenta ha generado
profundas afectaciones a la comunidad, ya que
—como se refiere en un relato testimonial— el
asesinato de los mamos implica que al cuerpo,
que es la comunidad, le “mochan la cabeza”,
dejando sin luz y direccion a la comunidad.

23. La espiritualidad y los saberes ancestrales
constituyen la identidad indigena

La narrativa es reiterativa en la necesidad de
establecer la verdad, no de los hechos, sino de
los responsables de los hechos y, sobre todo,
del porqué lo hicieron. Es clara la necesidad
historica de la verdad frente a los diferentes
hechos violentos perpetrado contra los
pueblos indigenas, pues el esclarecimiento de
la verdad significa el reconocimiento de ese
otro indigena como un interlocutor valido y
legitimo. Reconocimiento que exige que el otro
no-indigena, reconozca que frente a si hay un
sujeto colectivo en las mismas condiciones de
igualdad. Un sujeto que fue deshumanizado al
serobjetodelas practicasviolentasy paraelque
el esclarecimiento de la verdad, como derrota
de la impunidad, significa un reconocimiento
pleno como sujeto politicoy sujeto de derechos,
por parte de esa otredad no-indigena que en
otro tiempo le desconociera.

Este tipo de ejercicio de memoria también
se puede encontrar en el recordar a Nambi y
Telembi. En el videoclip de la cancion Minga
humanitaria’ se rememora a dos ninos que,
antes de nacer, fueron sacados por la fuerza
de los vientres de sus madres asesinadas y
arrojados al rio en un acto que solo evidencia
el irrespeto por la viday por la Madre Tierra. El
hecho se enmarca en lo que se conoce como
la masacre de Tortugana efectuada por las
FARC-EP en febrero de 2009.

No se confunda el lector. No se trata de una
memoria de rabia, ni llamamientos al odio o
la venganza. No. Es memoria que cruza rios,
sube montanas y camina por el lado de los
bosques sagrados donde habitan los espiritus
mayores. Es memoria que permitio en su
momento la identidad y solidaridad de mas de
700 guardias indigenas de diferentes pueblos
que se unieron a la minga humanitaria que,
en el marco de la autonomia y el gobierno
propio, recorrieron el territorio en la busqueda
de los cuerpos de los indigenas asesinados.
Es de anotar que “el Ejército se habia negado
a llegar hasta Tortugana por el riesgo que
Implicaba para los soldados el recorrido:
minas, emboscadas, secuestros (Tumakistan)”
(Verdad Abierta, 13 de enero de 2015).

La memoria de Nambi y Telembi no habita
Unicamente en los monumentos que se
pueden hacer, en los documentales, muestras
fotograficas, canciones y demas artefactos o
dispositivos culturales que, por fortuna, se
han construido. La memoria de quienes no les
permitieron nacer se encuentra en “la relacion
con la naturaleza [..] los conocimientos

7 Videoclip elaborado por la escuela de comunicacion propia
Efrén Pascal- 1193).



derivados de su relacion con el entorno o
los saberes que son salvaguardados por sus
mayores y autoridades” (CNMH, agosto de
2017, p. 8). En el territorio se encuentra la
memoria del pueblo inkal awa. Por eso lo
recorren y dado que son pueblos cazadores
y recolectores, tienen muy buen olfato para
rastrear su memoria. Recorrer el territorio es
aprender las ensenanzas de sus ancestros, es
fortalecerse espiritual y culturalmente.

No es casual entonces que el nombre que se les
diera a los ninos no nacidos fuera el nombre de
dos de los rios que conforman la red vital del
territorio. Volver a la memoria es sumergirse
en las aguas del tiempo, buscando la palabra

dulce, buscando el tejido, buscando la calma...

Bebemos las gotas de las lluvias ausentes
entre las hierbas frescas de la calma...

y encontramos las profundas nubes de agua
que guarda la tierra... de su barro se forja
nuestro rostro. (Apushana, 2011)

Cristina Valencia Plata, fotograma del audiovisual
Ninos de mi tierra.

2.5 Raices vivas

24. Creaciones audiovisuales y sonoras
sobre practicas rituales y cosmogonias

Cuentan los mayores ingas y kamentsa que
durante el tiempo de la Conquista y la colonia
se desarrolld una persecucion hacia quienes
insistian en hablar su propia lenguay practicar
la medicina tradicional. Esto obligd a los
pueblos a resguardarse en el seno de la mama
montana donde una y otra vez sembrarian y
cosecharian la espiritualidad de su pueblo.
Coches, como alusion a cerdos, fue la manera
en que despectivamente se les denomind, en
una clara muestra de lo que significaban para
el conquistador las “creencias” de ese otro
que hablan descubierto.

Por fortuna, la espiritualidad de los pueblos
indigenas es una raiz honda y profunda que
permite que, desde las entranas de la Madre
Tierra, se recreen los saberes ancestrales
heredados de los espiritus mayores. Esta raiz
ofrece un marco comprensivo propio que
define la identidad de los pueblos indigenas
desde la relacion sagrada, esto es, cargada de
sentido, con sus territorios.

Si en el mundo no indigena el principio de
identidad radica en la condicion de clase,
genero, o0 raza; en los pueblos indigenas la
identidad se evoca desde la ancestralidad
Intimamente relacionada con la lengua propia,
la ley de origen y la cosmogonia de cada
pueblo. La espiritualidad indigena implica que
la propia identidad, como auto representacion
individual y colectiva, solo es posible en
referencia al territorio.



De acuerdo a esto, la identidad entre el ser
indigena/territorio se presenta como una
unidad de sentido sin la cual la ritualidad,
como praxis colectiva, carece de significado.
La ritualidad indigena permite reestablecer
el vinculo con la Madre Tierra, bien sea por
medio del pagamento, la celebracion de la
abundancia, la relacion con los difuntos, o
el encuentro con otros seres espirituales o
materiales que habitan en el territorio. La
espiritualidad, entonces es la sustancia de la
practica ritual, sin la cual esta no seria mas
que un juego dramatico, una imitacion, que en
ningln sentido reestableceria el vinculo del
pueblo indigena con su memoria, su pasado,
su identidad ancestral.

La narrativa de las producciones audiovisuales
y sonoras que se ocupan de la ritualidad y la
espiritualidad indigena presentan dos tipos
de relatos. De una parte, las practicas rituales
propias que buscan la armonizacion, bien
en perspectiva de la medicina/salud, o bien
en la perspectiva de afianzar las relaciones
sociales entre los pueblos. De otra, la relacion
con los espiritus que habitan en el territorio,
la cual esta dada por la ley de origen vy la
cosmogonia de cada pueblo y que determina
el ordenamiento de la vida social de las
comunidades.

En lo que se refiere a las practicas rituales
propias, se encuentran producciones de la
serie Trilogia documental sobre patrimonio
de Colombia, con el Betsknate (Paz y Giraldo,
2015). Igualmente, se encuentran producciones
como la serie que aborda distintas maneras de
narrar el patrimonio cultural colombiano, con
producciones como Alma y sonido uno seran
(Paredes, 2017), 0 El Saakhelu (BermUdez, 2017).

Estas producciones dan cuenta de la forma
particular en que los pueblos indigenas se
relacionan con lo sagrado, donde la musica,
el baile, el canto, la alegria, y la colectividad
son los protagonistas de una relacion con
lo sagrado signada por el respeto. Este se
expresa en la relacion afectuosa, intima vy
familiar que en buena medida trasforma la
seriedad y solemnidad propia de los rituales
catolicos, lo cual da cuenta de las diferentes
negociaciones culturales que historicamente
se han desarrollado en el marco del
sincretismo religioso entre la religion catodlica
y la espiritualidad propia.

En contraste con esta narrativa que presenta
una ritualidad amplia, publica, incluso masiva,
se encuentra una ritualidad intima, familiar.
La produccion Jajan, Mas alla de esta vida
(Cabildo indigena Caméntsa Biya, 2013) es
una produccion indigena que asume el reto
de adentrarse en un ritual relacionado con la
memoria de los muertos. Antes que ocuparse
de mostrar los detalles de la practica ritual
(quiza buscando develar la “magia” que hay
tras ella), la produccion logra una mirada
relacional entre las practicas cotidianas
relacionadas con el cultivo y preparacion de
alimentos, y la ofrenda a los difuntos que se
realiza el primero y segundo de noviembre.
La narrativa permite reconocer el profundo
significado de las practicas cotidianas en
términos de la recreacion de la cultura, desde
la importancia que tiene para el pueblo
kamentsa el mantener un dialogo que permita
la armonia espiritual con sus difuntos.

Frente a las producciones que se ocupan
de la relacion con los espiritus que habitan
en el territorio, se tiene un desarrollo mas



amplio en términos cuantitativos, pero con un
menor desarrollo en términos descriptivos,
lo cual responde a la necesidad de preservar
y salvaguardar los conocimientos propios
mediante una ocultacion estratéegica de los
mismos.

En este sentido,escomun que las producciones
deban ser concertadas con las autoridades
espirituales o politicas propias, quienes
determinan qué se muestray qué se oculta de
la sabiduria ancestral.

Ushui®(centro de comunicacion Bunkuaneimun,
2014) es una produccion wiwa que aborda el
proceso de formacion de una mujer por las
sagas, quienes le compartiran el conocimiento

8 Es el nombre de la casa femenina ceremonial del pueblo wiwa.
Igualmente, es el nombre de un documental wiwa producido en
2014, que luego fue llevado a docu-ficcion en 2018.

Jorge Eliecer Orozco,
Serie Guardianas de la Tradicion.

de cantos y danzas sagradas, el tejido, las
enfermedades, y el comportamiento segun
la ley de origen. Este es un claro ejemplo de
del proceso de ocultamiento mencionado.
Pese a que la produccion es realizada por
comunicadores de la comunidad wiwa, estos
debieron consultar con los mamos y hacer
pagamento, asi como hablar con la saga para
gue se permitiese su ingreso a la Ushul.

lguales consultas con las autoridades propias
se debieron realizar en la produccion de
Naboba (Realizaciones Yosokwi, 2016), en la
cualelterritorio es el protagonista. Esta historia
busca que el espectador entienda el dano que
en la actualidad se le hace al agua, asi como
la necesidad de realizar acciones para evitar
las desarmonias territoriales ocasionadas por
este hecho.



La serie radial Dumadwgwi (Garzon, 2018) del
pueblo arahuaco, o Mensajeras de vida al aire
del pueblo Awa, aborda tematicas relacionadas
con losespiritus que habitanenelterritorio, los
mitos de origen, las autoridades espiritualesy
las normas y rituales que se deben seguir en
el territorio. La produccion del pueblo Awa es
realizada en lengua propia, siendo los sonidos
del territorio los protagonistas. No se trata
solamente de que el conocimiento pueda ser
entendido por quienes conocen la lengua, sino
que el tratamiento de la tematica asi lo exige,
pues se trata de conocimientos sagrados que
tienen su propia manera de ser enunciados.

Inkal Awaruzpa Mi, El camino de los Inkal Awa,
de la serie “Mensajeras de vida al aire”, es una
muestra de una narrativa intima y cotidiana
que logra que el oyente escuche y sienta el
territorio, con la compleja diversidad selvatica
que se extiende en la Amazonia colombiana.
No se trata solamente de la calidad técnica
del registro sonoro, sino que se presenta una
narrativa fundamentada en el acto de recorrer
el territorio, como un acto de fortalecimiento
espiritual.

“El territorio es el lugar mas bonito para
vivir, respirar, sonreir, compartir, aprender,
ensenar, caminar, trabajar. Es el lugar sagrado
de nosotros, de nuestros ancestros, de los
espiritus de la selva, tenemos que cuidarla
para garantizar la felicidad de nuestros hijos
e hijas” (Inkal Awa, 2015). Por eso se tiene que
caminar para poder vivir, dice una mujer Awa,
en medio de pajaros, ranas, agua, viento, y el
sonido de la guitarra que acompana el canto
en Awapit de un hombre Awa.

Otra manera de abordar la espiritualidad es

por medio de la docuficcion y la animacion.
En estos formatos, los jovenes productores
indigenas recrean las historias de los ancestros
y del territorio que cuentan los mayores.
Naberara rua (Colectivo de comunicaciones
Karmatarua, 21 de mayo de 2014) o El Astaron
(UNIPA, 2018) son ejemplo de ello.

25. Representaciones profundas y no
exoticas de las identidades y los territorios

En las producciones se construye una amplia
contextualizacion de la historia en el territorio,
lo cual permite construir una trama que
no recae en la representacion exotica de lo
ritual o del contacto con los espiritus, y que
mantiene un ritmo narrativo que conecta con
el espectador.

Particularmente, en Naberara rua se presenta
una mirada cotidiana de lo ritual que, sin
trivializarlo, muestra tanto la preparacion
general —blsqueda de plantas, disposicion
del espacio, preparativos de comida— como su
desarrollo; asi como la relacion de la practica
ritual en la vida cotidiana, lo cual camina
hacia una forma narrativa que se preocupa
mas por construir una historia donde los usos
y costumbres se enmarcan en las vivencias
de los protagonistas, que de hacer una
explicacion de las practicas propias de los
pueblos indigenas.

Este fendmeno se profundiza en la narrativa
de algunas series de television realizadas
por comunicadores indigenas. Es el caso de
Somos originarios (Canal Capital, Bogota)
y Somos region (Canal 13, Putumayo). En
estas producciones de capitulos que no
superan los 8 minutos, los realizadores logran



construir historias que hablan de la eleccion,
el aprendizaje y la practica de la pintura, la
artesania, la musica, y en general los usos vy
costumbres, la ritualidad y la espiritualidad,
a partir de la historia de personas indigenas
que se encuentran en contextos urbanos.

En el fondo de estos relatos se percibe la
pregunta y preocupacion constante por la
identidad y por el territorio. Temas que no
dejan de ser recurrentes en las producciones
realizadas por comunicadores indigenas que
han logrado altos niveles de cualificacion,
bien por la profesionalizacion universitaria
0 bien por la profesionalizacion en el hacer
cotidiano y organizativo.

En Namisak (Trochezy Pérez, 2017) se profundiza
la reflexion por la identidad al desplazar la
pregunta del colectivo al individuo, con lo cual
el director logra una doble problematizacion.
De un lado, la que surge del encuentro con
“los blancos” en términos de la representacion
—exotica— de lo indigena y lo que se espera
de él por ser indio. Como respuesta, la imagen
en blanco y negro reta la representacion del
exotismo colorido de lo indigena. Ya no son
los atuendos tradicionales, los instrumentos,
o0 tejidos los que definen lo indigena pues “no
es lo que el blanco desea del indio, es lo que
yo escojo para mi vida” (Trochez y Pérez, 2017).

26. Tensiones entre lo moderno y lo
tradicional, el tiempo indigena y el tiempo
occidental

u ”

El acento en el “yo" es la segunda
problematizacion que se recrea en tanto que
se reclama el derecho propio a definir el ser
aparte de la comunidad. Y es que el encuentro

cotidiano con el mundo urbano implica una
serie de transformaciones de los elementos
simbolicos e identitarias, lo cual puede
permitir dialogos donde los jovenes re-creen
la propia cultura sin dejar de ser misak, pero
sin permanecer como una “pieza de museo
detenida en el tiempo”.

Es la tension entre lo tradicional y lo
moderno, entre el tiempo indigena y el tiempo
occidental, entre los saberes propios y los
saberes de occidente. Es una tension que los
pueblos indigenas seguiran resolviendo y que
les implicara cambios y trasformaciones:

“Ahora intento comprender nuestra
trasformacion. Entiendo que nuestro sueno no
se condiciona por la aceptacion del blanco. Se
es Misak por creer en la memoria de nuestros
abuelos. Pero la memoria no significa vivir
en el pasado, significa que tenemos historia”
(Trochez y Pérez, 2017).

2.6 Ausencias Narrativas

27. Narrativas encerradas en el documental

El proceso de formacion de la narrativa de lo
indigena y desde los pueblos indigenas ha
generado unasuerte de encierro narrativo en el
cual el género por excelencia es el documental
y lastematicas recurrentes son las relacionadas
con la cultura, la ritualidad/espiritualidad, o
los ejercicios de lucha politica.

Este fenomeno responde a los actores e
intenciones que han participado en el proceso
de constitucion de los diferentes colectivos
indigenas, asi como en el proceso de formacion
de los y las comunicadoras indigenas.



28. Ausencia de otros formatos y por tanto
de otras recreaciones y representaciones

La ausencia de generos narrativos como la
ficcion, el experimental o el argumental, ha
significado que no se aborden tematicas
relacionadas con la recreacion de los propios
mitos de origen o la propia cosmogonia de los
pueblos.

Pesealestrechovinculoentrelacomunicacion
y los procesos de agenciamiento politico
y de la memoria, los pueblos indigenas no
han desarrollado producciones frente a sus
propios referentes historicos en términos
politicos o espirituales. Salvo algunas
producciones relacionadas con la figura
de Manuel Quintin Lame o Juan Tama, no
se encuentran otros relatos que permitan
recrear la propia historia.

29. Falta de relatos cotidianos de los
pueblos indigenas

La cotidianidad de los pueblos indigenas
es otra ausencia importante, ya que no
se aventuran relatos de las vivencias que
ocurren en los territorios. Hay una omision
Importante de las relaciones familiares vy
sociales, de las practicas cotidianas que
emergen del encuentro con otras formas de
ser en el mundo —como la afrodescendiente
0 campesina— e incluso de los retos que
puede implicar en términos culturales la
constitucion de familias pluriculturales. El
enamoramiento y la muerte tampoco son
abordados, con lo cual se figura una imagen
de lo indigena ajeno a los embates que estos
aspectos significan en la vida diaria.

30. Falta de narrativas por publicos
diferenciales

En materia audiovisual, no se presentan
narrativas dirigidas a publicos especificos,
como el infantil o juvenil, mientras que en
términos sonoros las mismas se enfocan en
materiales pedagogicos que, si bien fortalecen
la cultura propia —y ahi radica su valia—, no
exploran otros relatos que permitan ampliar
el panorama cultural de los oyentes.

Por ultimo, no se evidencian producciones
que hablen a profundidad del no-indigena,
con lo cual el relato frente a este se restringe
a las alusiones que continuamente se hacen
a modo de denuncia, lo cual encierra la
imagen del no-indigena en una suerte de
estereotipo que eventualmente podria limitar
las posibilidades de apertura al dialogo
intercultural.

Cristina Valencia Plata, fotograma del audiovisual
Ninos de mi tierra.
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3. Como Cuentan
Los pueblos Indigenas




31. Aspectos que constituyen las maneras
de los relatos indigenas

La manera en que los pueblos indigenas
construyen sus propios relatos audiovisuales
y sonoros es el resultado del relacionamiento
autonomo con los siguientes factores: la
formacion técnica en comunicacion —manejo
de camaras, microfonos, construccion de
guion, edicion, entre otras—; el fortalecimiento
politico y espiritual; el caminar por la propia
historia; la oferta institucional que es
antecedida por una comprension politica de
la cultura; la comunicacion y el patrimonio;
la circulacion en canales publicos y privados
—asl como en eventos y festivales— y el
presupuesto y los equipos técnicos con que
se cuente.

32. Imagenes y palabras que prevalecen en
el documental

En las producciones audiovisuales el
documental continda siendo el formato mas
utilizado. Este se ha apoyado en referentes
iconicos que le permiten transmitir el sentir
y la profundidad de las tematicas que se
estén abordando. Las miradas de los ninos
en un primer plano frente a la camara, casi
que jugando con ella, son la respuesta a la
pregunta que de seguro fue recurrente en los
guiones de varias producciones: ;por qué es
importante preservar las practicas propias?

En el documental la palabra que predomina es
la de las mujeres, quienes narran en primera
persona algo que aprendieron de otras
mayoras u otros mayores, o que ellas mismas
vivenciaron. Es frecuente también la palabra
de las autoridades espirituales, quienes,

por medio del canto, la danza, la musica, o
el atuendo reafirman la importancia de la
practica que se esta realizando. Tambiéen se
les consulta para detallar los simbolos de los

pueblos y se explica su relacion con el tejido
y el tallado.

En algunos casos, como en el documental Taw
que aborda el tema del tejido en las mujeres
nasa, se logra una narrativa sonora que no
solo contextualiza, sino que cuenta una parte
de la historia y sumerge al espectador en
una atmosfera ritmica que le conecta con la
alegria de la chirimia, logrando un ritmo que
mantiene el interés.

33. Estéticas, formas y sonoridades que
representan territorios en las narrativas
indigenas

El color y la forma del territorio, la
sonorizacion propia del territorio y el manejo
de la temporalidad en el registro audiovisual
son las grandes diferencias en la produccion
documental indigena. Los colores tierra
y la chirimia del Cauca, contrastan con la
diversidad de tonos verdes de la Amazonia
y el suroccidente de Narino que, a su vez,
contrasta con las montanas azuladas y los
nevados del norte del pais. El viento resuena
solemnemente en el Norte, mientras en el Sur
resuenan los animales que viven en la densa
selva.

Endefinitiva, elterritorio eselgran protagonista
de la produccion documental y quiza por eso
mismo es que la produccion documental es la
mas recurrente, ya que esta es el formato que
por excelencia se ha utilizado para mostrar/
registrar la verdad. No se puede olvidar que



fue precisamente esa busqueda de registro
de la verdad lo que motivo a los primeros
comunicadores a adentrarse en el universo
audiovisual.

34. El documental transita entre el
patrimonio y la memoria en los relatos
indigenas

En cualquier caso, el registro documental
camina entre una mirada patrimonial
cuyo protagonista y foco de atencion es el
patrimonio —sea este un ritual, un saber,
una fiesta, los alimentos—, el cual debe
ser registrado tanto para salvaguardarlo,
como para difundirlo y que el mundo lo
reconozca y una mirada desde la memoria,
la cual permite contextualizar en la historia
de la propia comunidad el tema que se esta
desarrollando.

Mirada patrimonial que se centra en el objeto
o la practica, siendo el sujeto un narrador que
se ocupa de relatar asuntos relacionados con
el objeto en una narrativa que pasa por la
secuencia definicion- significado, preparacion
e importancia para la comunidad. En El origen
delaabundancia,esclaralamirada patrimonial
que se preocupa mas por registrar el nombre
y descripcion de cada uno de los alimentos
que por ahondar en alguna de las historias
de como aprendieron, como lo vivencian o
qué significados tienen los alimentos para los
multiples protagonistas que aparecen en el
documental.

En contraste, la mirada desde la memoria se
centra en la comunidad y los sujetos, pues son
ellos quienes con su praxis recrean y hacen
posible que los conocimientos se siembren

y cosechen de generacion en generacion. Es
una aproximacion mas intima que implica
reconocer y respetar el profundo significado
que tienen los usos y costumbres de los
pueblos indigenas. En Jajan, Mas alla de esta
vida (Cabildo indigena Kamentsa-Biya, 2013)
una de las pocas producciones que abordan
el tema de la ritualidad asociada a la muerte,
es claro que la memoria parte del territorio. En
este caso, se parte de la historia del territorio
Kamentsa, de su ubicacion, de su nombre,
de su poblamiento y de los ancestros para
luego desarrollar la relacion con la shagra, el
alimento, la preparacion y el desarrollo del
ritual. Tan importante es el ritual como las
acciones que le anteceden, ya que permiten
una aproximacion a una integralidad en la
mirada.

35. Creaciones indigenas para publico no
indigena

En general la produccion audiovisual va
dirigida a un publico no-indigena, lo cual
ha implicado que los realizadores exploren
diferentes recursos narrativos que permitan
conectar con el espectador. La animacion
y la composicion sonora han permitido
acercamientos a la ficcion en el documental,
propiciando un ritmo narrativo que favorece
la construccion de atmosferas que sumergen
al espectador en la historia.

En la produccion sonora el documental sigue
siendo el formato narrativo mas utilizado. Sin
embargo, la cronica, el reportaje, y la ficcion
hacen presencia en no pocas producciones.
Buena parte de las producciones tienen por
publico objetivo la propia comunidad, en un



gjercicio que camina por el fortalecimiento
cultural, razon por la cual la lengua propia es
protagonista en la narrativa.

36. Los formatos sonoros destacan las
atmosferas indigenas

Los cantos tradicionales, los instrumentos
propios, y los sonidos del territorio,
particularmente el agua, el trueno y las aves
construyen una atmosfera que imprime
un realismo importante en las tematicas
relacionadasconlaespiritualidadylaritualidad.
El sonido del agua es frecuentemente utilizado
como transicion o como cortina que marca la
apertura o cierre de la narracion. Es de anotar
que la produccion radial desarrolla con mayor
profundidad algunos conocimientos de la ley
de origeny la espiritualidad, la cual es narrada
en una polifonia que involucra autoridades
espirituales, mujeres y ninos.

Particularmente, la narrativa Awa tiene una
textura particular. No es solo la calidad técnica
en el registro sonoro, sino la atmosfera que se
genera gracias a la narrativa donde el agua y
el viento son protagonistas. Estos elementos
transmiten espiritualidad y sumergen a los
espectadores en la espiritualidad del territorio.
La combinacion de Awapit y espanol. El
acompanamiento de la marimba que armoniza
la narracion y la intimidad que se despliega
en cada palabra hacen sentir al oyente que
indudablemente le hablan a el o ella.

El tratamiento respetuoso y mesurado de las
tematicas espirituales en las producciones
indigenas es fruto de la palabra sembrada
ancestralmente en el pensamiento y en el
corazon. La representacion propia que se

Cristina Valencia Plata, fotograma del audiovisual
Ninos de mi tierra.

hace de lo espiritual se ocupa de resaltar la
importancia de las autoridades espirituales
—mamos, médicos  tradicionales— el
cumplimiento de la ley de origen, e incluso
de enunciar algunos elementos o practicas
propias de los usos y costumbres —poporo,
tejido, plantas, higra, mochila— y no de
profundizar en la descripcion detallada de los
mitos de origen, los nombres de los dioses, las
formas de pagamento, las normas especificas
de cada tiempo y lugar o la practica ritual,
entre otros aspectos de la espiritualidad.



Conclusiones 1. La produccion comunicativa indigena desempena un doble
agenciamiento politico. Hacia afuera, fundamentada en
el audiovisual, busca dar a conocer las problematicas, el
pensamiento y la espiritualidad indigena, en la busqueda de
aliados. Hacia adentro, fundamentada en lo sonoro, busca
establecerse como una estrategia de fortalecimiento cultural
por medio de programas radiales que abordan temas del
pensamiento y la lengua propia.

2. En general, la produccion audiovisual sigue una construccion
narrativa que camina entre la mirada patrimonial, como una
mirada de objetos, practicas, saberes, o hechos a salvaguardar
—por medio de un correcto registro audiovisual—y la mirada
de lamemoriacomo una mirada de los procesos de educacion
propia, de las practicas cotidianas y vivenciales que son las
que permiten que los saberes propios se fortalezcan vy, por
tanto, se avance en la salvaguarda del patrimonio.

3. La muerte, la sexualidad, y las tensiones o conflictos que
ocurren en el encuentro de los indigenas con los contextos
urbanos son tematicas ausentes en las producciones
indigenas. De cierto modo, la representacion indigena aun
sigue atrapada en una matriz discursiva cuyos nodos de
referencia siguen siendo la cultura y la ritualidad.

4, Los jovenes realizadores han incursionado en la ficcion,
lo cual les ha permitido construir historias que recrean la
espiritualidad y ritualidad desde una cercania y naturalidad
que es dificil lograr en el documental, sin caer por esto en la
trivializacion de la representacion de la practica ritual.

5. Los nuevos realizadores indigenas y los colectivos de
comunicacion indigena se encuentran frente a un universo
narrativo y estético con formatos y lenguajes que estan aun
sin explorar. La incursion en este tipo de formatos puede
permitir ahondar en narrativas desde una perspectiva
intercultural, permitiendo un dialogo que fortalezca y re-cree
la cultura propia.

M“'

Jorge Eliecer Orozco,
Serie Guardianas de la Tradicion. @




6. La crisis civilizatoria que actualmente
atraviesalahumanidad, acostadelmodelo
economico y politico fundamentado en
la explotacion sin medida de la Madre
Tierra, exige con urgencia una escucha
honesta y profunda de la palabra de los
pueblos originarios, quienes resguardan
los saberes ancestrales que permiten
establecer una relacion armonica con la
Madre Tierra.
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Capillas doctrineras -
Andares por Colombia

Las seis capillas doctrineras paeces que permanecen en pie son excepcional muestra
del sincretismo religioso y arquitectonico entre la cultura indigena y la occidental.
Noé de Jesls Malcue, maestro de obra, nos cuenta su historia 'y por qué las capillas
son motivo de orgullo e identidad para ellos.

 Coordenadas: Jovenes / Sonoro / 002 * Aiio de produccion: 2015 .)))

« Director: Wanderley Vélez Juan David Zuluaga,

Lugar de origen: Cauca y Valle del Cauca

Paula Arredondo, Carlos Mario Botero, Angela .« puracién: 00:05:12

Gonzalez Juan Camilo Posada

e Soporte: .wav * Peso: 11.9MB

* Productor: MinCultura- Universidad de Antioquia

(UDEA)

Pensamiento ancestral
- Dumadwgwi

» Coordenadas: Jovenes / Sonoro / 007
 Director: Adriana Patricia Garzon Forero
» Productor: Adriana Patricia Garzon Forero

Guardianes del
equilibrio natural -

Existen varios rituales a través de los cuales el arhuaco construye pensamiento,
uno de ellos es el poporo accion propia del hombre. Otro es el ritual del tejido, un
aspecto fundamental para la reproduccion de la cultura material e inmaterial del
pueblo arhuaco. A través del tejido de mochilas, ruanas, vestidos y otros accesorios
se transmite el pensamiento, la tradicion y cosmologia. En este capitulo se abordara
el relato de lo que estos rituales significan.

« Ao de produccion: 2018 .)))
* Lugar de origen: Nabusimake, Cesar

* Duracion: 00:08:39

e Soporte: .mp3 * Peso: 19.8 MB

En este capitulo se narra la forma en que se transmiten los saberes en la comunidad.
Una de las principales figuras para la transmision de saberes es el mamo. Este es
el encargado de realizar la mediacion con el medio natural y de difundir, trasmitir

Dumadwgwi y hacer cumplir los mandatos dejados por Sejankua (Dios Hombre) y Seyenekan.
Cumplen el papel de guia espiritual, practican la medicina tradicional y median las
acciones del colectivo.
« Coordenadas: Jovenes / Sonoro / 008 * Ao de produccion: 2018 .)))
« Director: Adriana Patricia Garzon Forero * Lugar de origen: Nabusimake, Cesar
* Productor: Adriana Patricia Garzon Forero * Duracion: 00:08:00
* Soporte: .mp3 * Peso: 18,3 MB
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Cartografias de una
identidad -
Franja Chimimanta

Grey, acercandose a eso de la identidad, se cuestiona sobre sus origenes, busca
a su abuela para que la ayude resolver esta pregunta y descubre que tras el
desplazamiento se dejaron atras dos culturas: la indigena y la afro, y que ella es
heredera de estas dos. Aunque nacid en San Agustin (Huila), desea no olvidar sus
raices e invita a reconciliarse con esas identidades rotas.

 Coordenadas: Jovenes / Sonoro / 011 * Aiio de produccion: 2017 .)))

* Director: Tseden Drolma Parra Areiza, Maria llse  + Lugar de origen: San Agustin, Huila
Andrade y Carlos Ernesto Gomez, Fundacion . puyracién: 00:08:00

Ipakd, Colectivo lamge, Patrimonio y Cultura

de San Agustin

* Soporte: .mp3 * Peso: 12.9 MB

* Productor: Fundacion Ipakd Colectivo lamge,
Patrimonio y Cultura de San Agustin

Cabildo menor, ninos
y tradicion cap. 3 -
Cronica de paz

El Cabildo menor de la vereda El Cristo en el municipio de Guachucal, es una
organizacion indigena infantil, en la que se ejerce y se desarrolla todo el ejercicio
de autoridad propia de un cabildo indigena. En este cabildo menor, el territorio es
un espacio cultural y sostenible, en su sala de reuniones se llevan a cabo, y con la
misma seriedad, los ejercicios y dinamicas de una organizacion social, indigena y
cultural tradicional.

 Coordenadas: Jovenes / Sonoro / 015 « Ao de produccion: 2018 .
« Director: Jorge Arias Obando, Leidy Guerrero e« Lugar de origen: San Juan de Pasto, Nariio
Ponce

* Productor: Lady Vasquez Cuaspa

Festival de literatura
del Putumayo -
Cronicas de paz

Duracion: 00:08:44
Soporte: .mp3 * Peso: 20 MB

Pedro Ortiz y su equipo de trabajo se han propuesto desarrollar cada ano un festival
de literatura en el municipio de Sibundoy, Putumayo. Este festival ya lleva 10 anos
durante los cuales han logrado posicionar el evento como un proceso que desde la
escritura y la literatura aporta a la paz local beneficiando especialmente a los ninos
quienes escriben sus relatos desde una perspectiva humanista.

* Coordenadas: Jovenes / Sonoro / 016 * Aio de produccion: 2018 .
« Director: Jorge Arias Obando, Leidy Guerrero * Lugar de origen: San Juan de Pasto, Narino
Ponce

* Productor: Lady Vasquez Cuaspa

* Duracion: 00:09:59
e Soporte: .mp3 * Peso: 13,7 MB
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Antolino Corzo. Emporio del Vallenato Este programa hace un perfil del musico Antolino Corzo, masico,
tradicional en la region kankuama - agricultor y artesano de 80 afos que ha dedicado su vida a
Memorias y vivencias del vallenato interpretar el vallenato tradicional en Atanquez, resguardo

tradicional en el territorio kankuamo indigena en estribaciones de la Sierra Nevada de Santa Marta.

 Coordenadas: Jovenes / Sonoro / 017 * Lugar de origen: Cesar, Valledupar .
« Director: Martin Segundo Alvarado, Nixon « Duracion: 00:07:05
Arias Martinez « Soporte: .mp3 * Peso: 16,2 MB

* Ao de produccion: 2017

Rafael Alvarado, acordeon, vozy Rafael Alvarado tiene mas de 84 afios , su familia se ha dedicado por

tradicion - Memorias y vivencias tradicion a interpretar mgsica de las comunidad indige.na dgl pueblo

del vallenato tradicional en el kankuamo y la ha combinado con el vallenato. Sus vivencias y sus
territorio kankuamo. Mmemorias se escuchan en este programa.

 Coordenadas: Jovenes / Sonoro / 024 * Lugar de origen: Valledupar, Cesar .
« Director: Martin Segundo Alvarado, Nixon Arias  * Duracion: 00:09:26
Martinez « Soporte: . mp3 * Peso: 8,6 MB

* Ao de produccion: 2017

La marimba Awa Parte | - La marimba Awa es el ritmo de la selva que alegra y armoniza las malas
Guardianes de la memoria. energias. Se comparte en unidad, conservando la tradicion ancestral.
?

rituales de montanay mar3

 Coordenadas: Jovenes / Sonoro / 027 * Lugar de origen: Tumaco, Narifno .
* Director: Leo Angel Rodriguez Cortés * Duracion: 00:02:07
* Ao de produccion: 2017 e Soporte: .mp3 * Peso: 1.9 MB
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Tejiendo raices Este programa indaga con los masicos mayores del territorio indigena de Atanquez,

kankuamas del acerca de las relaciones que se tejen entre las masicas originarias de los cuatro

vallenato. Parte 2 pueblos de la .Sl.erra Nevada de Santa Marta, e:speaalmenjce szmkuamo y la musica

.. vallenata tradicional. Para ello, hacen una bldsqueda minuciosa de los musicos

B Mu5|ca.v§llenata kankuamos que aln guardan en su memoria, las formas de interpretar ritmos como el

tradICI(?nal €I chicote y la gaita y la historia de estas misicas que segiin su investigacion marcaron
sintonia el origen del vallenato clasico.

* Coordenadas: Jovenes / Sonoro / 035 * Lugar de origen: Valledupar, Cesar .
« Director: Nixon Arias * Duracion: 00:14:51
* Aiio de produccion: 2016 * Soporte: .mp3 * Peso: 33.9 MB

Nina arhuaca en Karen Zapata es una nina arhuaca de 15 anos de edad que estudia en Valledupar.
la ciudad - Asi o Ella habla de su comunidad, de sus costumbres, de la relacion que tienen con la
Cuentan los Nifios natu.raleza. Karen también mencioqa la dificultad que represento el ce}mbio de
. '’ ambiente y el enfrentarse con una ciudad como Valledupar. Proyecto Semilleros de
Semlll'erosude Comunicacion de la Unad, donde participan estudiantes de diferentes instituciones
Comunicacion.  edycativas pablicas de Cesar.

« Director: Karen Zapata Izquierdo Lugar de origen: Cesar, Valledupar
* Productor: José Antonio Redondo Duracion: 00:05:06
Soporte: .mp3 * Peso: 4.67 MB

» Coordenadas: Jovenes / Sonoro / 039 * Ano de produccion: 2017 .)))

Donde nace el sol - En este capitulo se habla del surgimiento de la vida desde la cosmovision arhuaca
Dumadwsgwi Y la representacion de los elementos de la tierra. Para los arhuacos la Sierra es
considerada como el cuerpo de la madre, los rios son las venas, los arboles junto a
la vegetacion son el cabello y los misculos, los picos son la cabeza. De esta forma, el
habitar en la Sierra es habitar con la madre, por lo cual, para los arhuacos, su papel

no es ser duenos sino protectores.

 Coordenadas: Familias / Sonoro / 001 * Lugar de origen: Nabusimake, Cesar .
« Director: Adriana Patricia Garzon Forero * Duracion: 00:07:58
« Ano de produccion: 2018 e Soporte: .mp3  Peso: 18,2 MB
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Construyendo Este capitulo aborda la forma en que se construyen los lazos entre la comunidad
comunidad - arhuaca, la conformacion de la familia, el rol de la mujer, la formacion de los ninos
en la primera infancia, la escolaridad de los ninos y la espiritualidad.

Dumadwgwi
* Coordenadas: Familias / Sonoro / 002 * Lugar de origen: Nabusimake, Cesar .
« Director: Adriana Patricia Garzon Forero * Duracion: 00:07:42
* Aio de produccion: 2018  Soporte: .mp3 * Peso: 17.6 MB

La ancestralidad de la Las personas del Territorio encaneno cuentan sus valiosas vivencias y dan testimonio
chagra - El buen vivir delaimportancia de la chagra para la produccion de alimentosy variedad de semillas.
Es ahi donde el pensamiento y la memoria cultural de un pueblo siguen vivos y se

transmite el conocimiento de generacion en generacion.

» Coordenadas: Familias / Sonoro / 018 * Ao de produccion: 2017 .
« Director: Mabel Gonzalez, Edgar Eduardo Ruiz  * Lugar de origen: E|l Encano, Pasto, Narino
Henao, John Unigarro, Jessica Enriquez, Nohora . puracién: 00:05:27

Jojoa
* Productor: Los guaguitos de la chagra

L]

Soporte: .mp3 * Peso: 5,00 MB

La importancia de la La Madre Tierra, La Madre Cocha, La Mujer campesina e indigena juegan un papel
mujer en la chagra fun@amental para garantizar la pervivencia de las semillas. Son las mujeres quienes
cultivan la chagra, con amor, afecto y esperanza de cosechar lo que se sembro para

alimentar sanamente a su familia.

» Coordenadas: Familias / Sonoro / 019 « Ao de produccion: 2017 .
« Director: Mabel Gonzalez, Edgar Eduardo Ruiz  « Lugar de origen: El Encano, Pasto, Narino
Henao, John Unigarro, Jessica Enriquez, Nohora . puracién: 00:06:30

Jojoa
* Productor: Los guagiiitos de la chagra

Soporte: .mp3 * Peso: 8,94 MB
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Indigenas

La chagra urbana Recuperar las buenas practicas para la produccion de alimentos y semillas desde lo
urbano, de manera solidaria y consciente.

» Coordenadas: Familias / Sonoro / 020

* Ao de produccion: 2017 .
* Director: Mabel Gonzalez, Edgar Eduardo Ruiz Lugar de origen: San Juan de Pasto, Narino

Henao, John Unigarro, Jessica Enriquez,

Jojoa
* Productor: los guagiiitas de la chagra

Nohora Duracion: 00:05:56

Soporte: .mp3 * Peso: 8,17 MB

La marimba Awa Parte La marimba Awa es el ritmo de la selva que alegra y armoniza las malas energias.
Il - Guardianes de |la Se comparte en unidad, conservando la tradicion ancestral.

memoria, rituales de
montanay mar

 Coordenadas: Familias / Sonoro / 021
« Director: Leo Angel Rodriguez Cortés
* Aiio de produccion: 2017

* Lugar de origen: Tumaco, Narino .
* Duracion: 00:02:25
* Soporte: .mp3 * Peso: 3,76 MB

Tejiendo raices kankuamas
del vallenato. Parte 1 - Mdsica
vallenata tradicional en sintonia

 Director: Martin Alvarado

Este programa marca el recorrido que ha tenido la misica vallenata
tradicional que ha evolucionado del canto de las aves al ritmo del
vallenato clasico. Esta pieza comunicativa explica como suena cada
instrumento, lo compara con el cantar de las aves hasta llegar al ritmo
vallenato y su forma de interpretarlo en Atanquez. Este programa se
hace a partir de las voces y memorias de los misicos mayores en el
territorio indigena de Atanquez.

e Duracion: 00:12:43

* Coordenadas: Familias / Sonoro / 030 * Lugar de origen: Cesar, Colombia .)))

* Aio de produccion: 2016

* Soporte: . mp3 * Peso: 29,1 MB
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José Leon Carrillo y Abrahan
Maestre. Pioneros del acordeon
- Misica vallenata tradicional en
sintonia

» Coordenadas: Familias / Sonoro / 031
 Director: Nixon Arias
* Ao de produccion: 2016

Indigenas

Este programa trae a la memoria la vida de dos atanqueros que son
reconocidos como pioneros en la interpretacion del acordeon: José
Leon Carrillo y Abraham Maestre. El primero nacido en Atanquez,
encarna el paso de la misica de gaita al acordeon. El segundo,
nacido en la Junta (corregimiento de Valledupar), hizo toda su vida
musical en Atanquez y fue reconocido por las contiendas musicales

con Francisco Moscote, “Francisco, el hombre”.

* Lugar de origen: Valledupar, Cesar
* Duracion: 00:15:58

* Soporte: .mp3 * Peso: 36,5 MB

I sintatkik impushkin kuinta
kimichain. Dialoguemos sobre el
significado y la importancia del
fogon para nosotros, los Inkal Awa

» Coordenadas: Familias / Sonoro / 032

« Director: Equipo de Comunicaciones, Equipo
de Comunicaciones Inkal Awa El Gran Sabalo,
Creacion Colectiva, Carmela Canticus, Susana

Elvia Bisbicus,

Bisbicus, Blanca Bisbicus,
Javier Ramiro Guanga, Clever Bolanos

El fogon es un espacio de vital importancia del pueblo Awa, es por
eso que a través de este programa conoceremos diversas voces,

sonidos y canciones relacionadas con el fogon.

L]

Ano de produccion: 2015
Lugar de origen: Barbacoas, Narino
Duracion: 00:15:45
Soporte: .mp3

* Peso: 14,4 MB

Espiritus de la naturaleza -
Mensajeras de vida al aire

» Coordenadas: Familias / Sonoro / 033

* Director: Equipo de Comunicaciones Inkal Awa
El Gran Sabalo, Creacion Colectiva, Carmela
Canticus, Susana Bisbicus, Blanca Bisbicus, Elvia
Bisbicus, Javier Ramiro Guanga, Clever Bolanos

En este programa vamos a escuchar la importancia de la marimba
y del tiempo en relacion con los rituales Awa. Escucharemos la voz
del mayor Alfonso Canticus hablando del viento, del trueno y de
como estos elementos tienen mucho poder. A su vez, relatara la
contribucion de la espiritualidad a la comunidad y a nuestro vivir.

)

Ano de produccion: 2015
Lugar de origen: Barbacoas, Narino
Duracion: 00:15:50
* Soporte: .mp3

e Peso: 14.5 MB
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Inkal Awa purum katsa su vida En la selva hay signos que comunican: los animales y sus cantares tienen
y territorio - Mensajeras de  Un mensaje. A través de sonidos, canciones, voces y consejos conocemos
Vida al Aire la importancia de escuchar los mensajes que tiene la naturaleza.

 Coordenadas: Familias / Sonoro / 034 * Ao de produccion: 2015 .
* Director: Equipo de Comunicaciones InkalAwa < Lugar de origen: Barbacoas, Nariio

El Gran Sabalo, Creacion Colectiva, Carmela . pyracién: 00:14:56

Canticus, Susana Bisbicus, Blanca Bisbicus, Soporte: .mp3 . Peso: 13,6 MB

Elvia Bisbicus, Javier Ramiro Guanga, Clever
Bolanos

Inkal Awaruzpa Mi - El camino  Este programa explica laimportancia del camino, su utilidad, el significado,

de los Inkal Awa laimportanciay muchas mas vivencias que paso a paso los Inkal Awa han
construido a su paso.

 Coordenadas: Familias / Sonoro / 035 * Aiio de produccion: 2015 .
« Director: quipo de Comunicaciones Inkal Awa e« Lugar de origen: Barbacoas, Narino

El Gran Sabalo, Creacion Colectiva, Carmela . pyracién: 00:16:08

Canticus, Susana Bisbicus, Blanca Bisbicus, Soporte: .mp3 « Peso: 14,7 MB

Elvia Bisbicus, Javier Ramiro Guanga, Clever
Bolanos

Saukin, kum kuyaish watkik Las mujeres Away sus familias nos transmiten diversos mensajes sobre la
kumtu uzam makpas. Vivimos siembra en su pueblo. Los sonidos del machete, el azadon y las canciones
sembrando productos propios tienen un valor importante en este programa, es el sonido del trabajo en

en nuestro sau - Mensaieras de la tierra. Las mujeres aconsejan sembrar los productos propios y no cosas
; J . que le hacen dano a la tierray a la cultura Awa.
vida al aire

Ano de produccion: 2015 .
Lugar de origen: Barbacoas, Narino

Duracion: 00:15:02

» Coordenadas: Familias / Sonoro / 036

« Director: Equipo de Comunicaciones Inkal Awa
El Gran Sabalo, Creacion Colectiva, Carmela
Canticus, Susana Bisbicus, Blanca Bisbicus, Elvia | . . .
Bisbicus, Javier Ramiro Guanga, Clever Bolanos Soporte:.mp3 Peso: 13,7 MB
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Au sukiz katparuz. Los animales de Las mujeres Awa y sus familias explican de la nankara, el paletony de
nuestro territorio - Mensajeras de  0s diversos animales que viven en su territorio, para recordarnos el
vida al aire valor y la importancia de las aves, mamiferos, peces, etc. El cuidado

o hacia estas especies y como es la convivencia lado a lado con la selva
y sus habitantes.
» Coordenadas: Familias / Sonoro / 037 « Ano de produccion: 2015 .
« Director: Equipo de Comunicaciones InkalAwa e« Lugar de origen: Barbacoas, Nariiio
El Gran Sabalo, Creacion Colectiva, Carmela .« pyracién: 00:15:25
Canticus, Susana Bisbicus, Blanca Bisbicus, | Soporte: .mp3 « Peso: 141 MB

Elvia Bisbicus, Javier Ramiro Guanga, Clever
Bolanos

Au puram sukin kutchi satpuspas. Los ninos, ninas, ancianos, ancianas, adultos y madres Awa, nos
Estamos jugando con tranquilidad 2legran con sus juegos tradicionales y la manera de entretener la
en nuestro territorio Awa - vida. _Desde su cultu_r~a y traqlleon nos expllcgn los dlverso§ juegos,
Mensajeras de vida al aire el cuidado de los ninos y ninas y como mejorar las relaciones de

comunidad.
 Coordenadas: Familias / Sonoro / 038 * Aiio de produccion: 2015 .
« Director: Equipo de Comunicaciones Inkal Awa  « Lugar de origen: Barbacoas, Narino
El Gran Sabalo, Creacion Colectiva, Carmela . pyracién: 00:15:16
Canticus, Susana Bisbicus, Blanca Bisbicus, Soporte: .mp3 . Peso: 13,9 MB

Elvia Bisbicus, Javier Ramiro Guanga, Clever
Bolanos

La carretera. Nuestro territorio ya La comunidad Awa relata diversas historias y anécdotas de su vida
no es como antes - Mensajeras de cotidian'a, donde se habla sobre los cambios del comport.a'miento
vida al aire generacional,eldialogoconlosmenores,lasnuevasresponsabilidades,

entre otros.

« Coordenadas: Familias / Sonoro / 039 * Ano de produccion: 2015 .
« Director: Equipo de Comunicaciones InkalAwa  « Lugar de origen: Barbacoas, Nariiio

El Gran Sabalo, Creacion Colectiva, Carmela . pyracién: 00:15:59

Canticus, Susana Bisbicus, Blanca Bisbicus, | Soporte: .mp3 . Peso: 14,6 MB

Elvia Bisbicus, Javier Ramiro Guanga, Clever
Bolanos
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Paittas Inkaltas awaruzpa Este programa habla de la relacion del pueblo Awa con su entorno. Aborda

kuazi. El agua es de todos E{xpresiones de _sentimiento de los inkal Awa y la conexi()_n con la mgdre

los seres humanos - terra. Los’consejo’s,. el respeto, cantos de alegriay agradea.mlento ha_<:|a el

M . de vida al aire agua, los rio y espiritus que habitan en ella, escuchemos la importancia del
ensajeras de vida a agua para vivir en armonia con la naturaleza.

« Director: Eq. de Comunicaciones Inkal Awa Lugar de origen: Barbacoas, Narino
El Gran Sabalo, Creacion Colectiva, Carmela Duracién: 00:16:03
Canticus, Susana Bisbicus, Blanca Bisbicus, . .
Elvia Bisbicus, Javier Ramiro Guanga, Clever Soporte: .mp3 Peso: 14,6 MB
Bolanos.

 Coordenadas: Familias / Sonoro / 040 « Ao de produccion: 2015 .)))

Ensenanza Kankuama - Relatosdeunaestudiantede Etnoeducacion,donde comparan lasensefanzas

Asi lo Cuentan los Nifos, ancestrale..c, d.e la etnia Kankuarpa y la enseﬁanza! trad.icional. Esta maestra

Semilleros de Comunicacién del correg{mlgnto de Guatapuri comparte sus vivencias y tradiciones del
resguardo indigena Kankuamo.

» Coordenadas: Familias / Sonoro / 041 * Lugar de origen: Cesar, Valledupar .
« Director: Benilsa Inés Mindiola y José Antonio  « Duracion: 00:04:44
Redondo « Soporte: .mp3 * Peso: 5.4 MB

« Ao de produccion: 2017

VILLI - Asi lo Cuentan Karen Danith Zapata Martinez, una estudiante de la etnia Arhuaca de
los Nifios, Semilleros de la Sierra Nevada de Santa Marta, lleva a la radio un cuento de su autoria
Comunicacién [lamado “Villi".' En él. habla sobre el origen del folclor yallenato a tranés
de un personaje ficticio que va descubriendo las sonoridades de la caja,
guacharaca y acordeon. Esta pieza hace parte del Proyecto Semilleros de
Comunicacion de la Unad, donde participan estudiantes de diferentes

instituciones educativas piblicas de Valledupar.

 Coordenadas: Familias / Sonoro / 042 * Lugar de origen: Cesar, Valledupar R
« Director: Karen Zapata lzquierdo y José * Duracion: 00:05:02
Antonio Redondo + Soporte: .mp3 * Peso: 4.6 MB

* Aiio de produccion: 2017
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Desde las tres tulpas, los El pueblo indigena Awa del Departamento de Narifio esta en inminente riesgo.
mayores tejen la historia L violencia, el conflicto armado, y diversos actores de la guerra han hecho
presencia en este territorio por periodos prolongados, dejando serias secuelas
en la poblacion, sin embargo, llevar a cabo procesos de fortalecimiento de la
identidad y la cultura han permitido el empoderamiento para la pervivencia 'y
defensa del territorio.

del pueblo Awa - De la
onda sonora a la paz

* Coordenadas: Familias / Sonoro / 045 * Aiio de produccion: 2017 ‘)))
« Director: David Burbano, Celio Pahi, Filemon * Lugar de origen: Pasto, Narino

Cuaical, JairoArteaga, « Duracion: 00:07:32
* Productor: Colectivo de Comunicaciones « Soporte: .mp3 « Peso: 10.3 MB

Camawari

Las voces de los Wiwas - Wawa es la denominacion con la que en algunas zonas indigenas del
Sefales de paz || departamento del Putumayo designan a los ninos y nifas. Wawa, es también,
uno de los personajes mas golpeados por la violencia armada y la violencia
estructural. Paola Silva, una joven bogotana que desde hace unos anos
trabaja en estas selvas, se dio a la tarea de conversar con algunos y algunas
wawas para saber como viven esta situacion de enfrentamientos constantes
y cOmo suenan una nacion en paz.

 Coordenadas: Familias / Sonoro / 051 « Lugar de origen: Mocoa, Putumayo R
« Director: Paola Jineth Silva Melo * Duracion: 00:06:00
« Ao de produccion: 2016  Soporte: .mp3 * Peso: 13,7 MB

;'Cémo los indigenas La familia recorre la ciudad y va encontrando, en su camino, indigenas de
defienden el territorio? - Colombia que le van a aclarando a Tofito como los pueblos indigenas han
sufrido afectaciones por el conflicto en sus territorios y aprende como los

Cuéntame esas historias de A
pueblos originarios proponen modelos de desarrollo responsables con la

Colombia vida y el medioambiente.
» Coordenadas: Familias / Sonoro / 058 * Lugar de origen: Bogota D.C. .
« Director: Eder Cuadrado, Miguel Chiappe Pulido  + Duracion: 00:17:59
« Ano de produccion: 2017 e Soporte: .mp3 * Peso: 28,8 MB
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Rios, territorio Coryy Fernando, buscan historias de personas que se han reconciliado con la madre
de vida - Franja naturaleza, en especial con el rio, usado como un escenario de muerte durante el
Chimimanta conflicto armado, y que ahora esperan reivindicar como un territorio de vida.

 Coordenadas: Familias / Sonoro / 062 Ano de produccion: 2017 .
* Director: Tseden Drolma Parra Areiza, Maria e« Lugar de origen: San Agustin, Huila
llse Andrade, Fundacion Ipaku Colectivo . puracién: 00:07:58
lamge, Patrimonio y Cultura de San Agustin

Soporte: .mp3 * Peso: 12,9 MB

Tiempos de cambio - Fernando y Cory visitan a Luz Mery Cruz y su mama dona Carlina, integrantes de la
Franja Chimimanta Asociacion Paocos, quienes les relatan como el proceso de cambiar sus practicas
agricolas para cultivar un café organico, les ha traido problemas con su familia y
de qué manera han intentado resolverlos. Henry Itas de la comunidad Yanacona,
explica que el dialogo es fundamental en su comunidad para resolver los conflictos.
Dos relatos que demuestran que el dialogo es clave para resolver los conflictos,

reconciliarse y vivir en paz.

« Director: Tseden Drolma Parra Areiza, Maria e« Lugar de origen: San Agustin, Huila
llse Andrade, Fundacion Ipaku Colectivo . puracién: 00:08:11
lamge, Patrimonio y Cultura de San Agustin

 Coordenadas: Familias / Sonoro / 063 * Aio de produccion: 2017 .)))

Soporte: .mp3 * Peso: 13,1 MB

El cuidado del espiritu Para el pueblo arhuaco es importante mantener un equilibrio de las dimensiones
- Dumadwgwi materiales y espirituales. Si no se pone atencion en sanar el espiritu representado
en los malos pensamientos relacionados con la envidia, el odio o el resentimiento, el
cuerpo puede enfermar. Para mantener el equilibrio y sanar el cuerpo con el espiritu,
realizan un ritual de limpieza y transformacion a través del pensamiento.

» Coordenadas: Adultos / Sonoro / 001 * Lugar de origen: Nabusimake, Cesar .
« Director: Adriana Patricia Garzon Forero * Duracion:00:08:16
* Aiio de produccion: 2018 * Soporte: . mp3 * Peso: 18.9 MB
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Anmal Sumamala - Unguia es una poblacion ubicada en el Choco Caribe. En su contexto geografico
Sefales de paz Il conviven los libres o mestizos y los indigenas Tule. Dos pueblos que comparten
espaciosy practicas, pero que estan separados por la lengua. Esta pieza sonora hace
evidente un problema que se ha naturalizado y expone la riqueza que se pierde

cuando dos vecinos en la misma casa, no pueden, aunque quieran, comunicarse.

 Coordenadas: Adultos / Sonoro / 004 * Lugar de origen: Unguia, Choco .
« Director: Jhenifer Mora Ortega  Duracion:00:07:40
« Ao de produccion: 2016 e Soporte: .mp3  Peso: 17,5 MB

Grandes sanadores Para nosotros la medicina tradicional es una de las formas de reconocernos diversos,
de la montana - De de fortalecer nuestra identidad y pensamiento; es una forma de sabiduria popular
la onda sonora a la 9ue debe salvaguardarse. La rnedicina tradicior)?l del pyeblo_ Awa del municipio de
. Ricaurte, departamento de Narino, es una expresion de la identidad de este puebloy la

action  suma de saberes y técnicas aprendidas en el seno de la cotidianidad indigena, que en

las comunidades originarias tiene una posicion igual a la de la medicina convencional.

 Coordenadas: Adultos / Sonoro / 010 * Aio de produccion: 2017 .)))
« Director: Leidy Guerrero, Colectivo de * Lugar de origen: Pasto, Narino

Comunicaciones Camawari « Duracién:00:07:00
* Productor: Colectivo de Comunicaciones - Soporte: .mp3 « Peso: 9.6 MB

Camawari

El legado del Susurrala tristeza de un acordeon; es el desierto guajiro que intenta sacudirse del
palabrero Wayﬁu - aba'ndono que por gﬁos evoca las épocas.de la bonanza, y la pa!abra nostalgia se
Narra la frontera repite en estas cronicas: eX|s'ge el cansancio de los al?uelqs, los diablos gncestrales,
parlantes amplificados, quejas de pescadores o historias en el peaje o en los
mercados de la franja. Como dice sin querer uno de los relatos: “son las voces que

quedan del intercambio entre paises hermanos”.

* Coordenadas: Adultos / Sonoro / 014 * Lugar de origen: Riohacha, La Guajira! .
« Director: Jairo Robles, José Antonio Redondo  Duracion:00:08:10
* Aio de produccion: 2015  Soporte: .mp3 * Peso: 18.7 MB
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El diablo vive a la Susurra la tristeza de un acordeon; es el desierto guajiro que intenta sacudirse del

vuelta de la esquina abando.no que por anos evoca’la's épocqs de la bonanz_a, y la palabra '
como cualquier nostalgia se repite en estas cronicas: existe el cansancio de lo§ abu.elos, los dlal?los
ancestrales, parlantes amplificados, quejas de pescadores o historias en el peaje o

mortal - Narra la en los mercados de la franja. Como dice sin querer uno de los relatos: “son las voces

frontera  que quedan del intercambio entre paises hermanos”.
 Coordenadas: Adultos / Sonoro / 015 * Lugar de origen: Riohacha, La Guajira .
* Director: Idalmi Julieth Barros, Liceth Paola  Duracion:00:07:17

Galindo

B * Soporte: .mp3 * Peso: 16,6 MB
¢ Ano de produccion: 2015

Mujeres indigenas- Mujeres indigenas que en su idioma Embera Chami nos cuentan su historia de
FotoSintesis Radio: desplazamiento. Reclaman tierras para regresar al campo y sobreviven en la ciudad
Arraigos de Mi Tierra que no es su entorno. Llegaron a Sevilla con sus suenos, artes, familias y esperanzas.

* Coordenadas: Adultos / Sonoro / 023 * Lugar de origen: Sevilla, Valle del Cauca .
« Director: Martha Torres Silva, Emisora Juventud  « Duracion:00:22:32
Stereo, Juan Andrés Garzon Miranda y Miguel . soporte:.mp3 « Peso: 30,9 MB

Andres Garcia
« Aio de produccion: 2018

Pueblos indigenas, Este capitulo muestra la situacion de las comunidades indigenas en Colombia

conflicto social y armado  haciendo énfasis en su situacion respecto al conflicto social y armado en

en Narifio - Palabrar Radio Colomplg, l'a violacion de los derechos humanos y los permanentes combates
entre ejército y grupos al margen de la ley.

L]

* Coordenadas: Adultos / Sonoro / 036 * Aiio de produccion: 2015 .)))

* Director: Colectivo Cultural Comunicacion Lugar de origen: Narino, Colombia
y Cultura, Ministerio de Cultura, Programa Duracién:00:15:00
Nacional de Estimulos, Mabel Gonzalez, Jorge . . .
Arias Obando, Mabel Gonzalez, Edgar Ruiz, Soporte:.mp3 Peso: 31,2 MB
Leidy Guerrero, Mabel Gonzalez, Jorge Arias,
Javier Benavides
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Franja 4. Pueblos indigenasy Las comunidades indigenas en Narifo se resisten al olvido, buscan a travées
conflicto social y armado en  de sus costumbres y creencias, enfrentar las consecuencias del conflicto
Narifio. Programa 3 - Palabrar armado: Hay quienes S|gndo indigenas perm[ten que fenomen‘os como gl
narcotrafico y la violencia se apoderen de su identidad, aun asi, el trabajo

Radio en comunidad puede mas que cualquier banalidad o egoismo.
 Coordenadas: Adultos / Sonoro / 041 * Aiio de produccion: 2015 .
« Director: Edgar Ruiz, Leidy Guerrero, Mabel « Lugar de origen: Narino
Gonzales, Jorge Arias, Javier Benavides « Duracion:00:14:59
 Productor: Colectivo Cultural Comunicaciony Soporte: .mp3 « Peso: 34.3 Mb

Cultura

Franja 4. Pueblos indigenasy Estecapitulo muestralasituacion de lascomunidadesindigenas narifienses

conflicto social y armado en  €on relacion al corTﬂicjco social y armado existente en la region. Cémq han

Narifio. Programa 2 - Palabrar llegado a l(?s territorios ancestrales con la guerra y el desplazamiento
forzado hacia los indigenas.

Radio
» Coordenadas: Adultos / Sonoro / 042 « Ano de produccion: 2015 .
* Director: dgar Ruiz, Leidy Guerrero, Mabel < Lugar de origen: Narino
Gonzalez, Jorge Arias, Javier Benavides « Duraciéon:00:14:39
 Productor: Colectivo Cultural Comunicaciony Soporte: .mp3 . Peso: 33,5 MB

Cultura

Andares por Colombia Las seis capillas doctrineras paeces que permanecen en pie son excepcional muestra
- Capillas doctrineras del sincretismo religioso y arquitectonico entre la cultura indigena y la occidental;
Noé de Jesls Malcue, maestro de obra y quien fue delegado por la comunidad para
hacer las reparaciones de la capilla, nos cuenta su historia y por qué esta iglesia es

motivo de orgullo e identidad para ellos.

» Coordenadas: Jovenes / Audiovisual / 008 * Lugar de origen: Inza, Cauca .6
« Director: Juan David Zuluaga Wanderley Vélez,  « Duracion: 00:04:54 -
Paula Arredondo, Carlos Mario Botero « Soporte: MP4 « Peso: 363MB

« Ao de produccion: 2015
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Na Misak Na misak, narra la historia de un realizador audiovisual indigena Misak que hace una
pelicula. El reto que él emprende es hacer un documental sobre su pueblo. Al buscar
referentes, encuentra que la constante al abordar el tema indigena en el cine y la
television es mostrarlo como algo exotico y folclorico, lo que lo confronta sobre qué es
ser Misak y los imaginarios al respecto.

» Coordenadas: Jovenes / Audiovisual / 013 * Ano de produccion: 2017 .6
» Director: Luis Albeyro Trochez Tunubala + Lugar de origen: Silvia, Cauca -
 Productor: Ronald Pérez Cordoba * Duracion: 00:23:57

* Soporte: M4V * Peso: 359MB

Taw - Chumbe La memoriay el saber ancestral de la comunidades indigenas, se recrea en el hacer
simbélico plasmado por las mujeres en los tejidos de las ya“jas (mochilas), atx
(ruanas), kapisayos, y taw (chumbes), los cuales se hilan y tejen en la memoria del
camino. Hoy la modernidad, esta llevando a que el tejido y en especial el realizado en
el telar de horqueta donde se elaboran los chumbes, esté en riesgo de desaparecer,
y con él un saber cosmogonico de la vida, que hilo a hilo formay construye la trama
de la vida Nasa, expresada en un cinturon llamado taw (chumbe).

 Coordenadas: Jovenes / Audiovisual / 023 * Aio de produccion: 2015 .6
« Director: William Cayapu * Lugar de origen: Caldono, Cauca -
* Productor: Gaby Ximena Ibarra, Alvaro Ruiz * Duracion: 00:21:00

e Soporte: M4V * Peso: 651MB

Memoria Viva - Qhpaq En el departamento de Nari~ﬁo encontramos nueve tramos que hacen parte del

Nan (Un camino por sistgma vial andino Qhapaq Nan, un sistemg de caminos que recorre la f[onter.a.sur
occidental de Colombia hasta el sur de Chile atravesando Ecuador, Perl, Bolivia y
Argentina. Con expertos y miembros de las comunidades aledanas, el documental
recorre algunos de esos lugares hasta encontrar las ruinas del que fuera el mas
importante camino de la cultura Inca.

transitar)

Ano de produccion: 2016

Lugar de origen: Narino, Colombia
Duracion: 00:07:30

Soporte: MP4 * Peso: 1.65GB

» Coordenadas: Jovenes / Audiovisual / 026
* Director: Adrian Quintero Paz
» Productor: Laura Ramirez

©
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Memoria Viva - Las culturas de la region de Tierradentro provienen del ano 100 a.C y su territorio
Parque Arqueologico comprende los municipios de Belalcazar e Inza, en el departamento del Cauca,
de Tierradentro cord]llera central de Color'pb_la. Nos.adentrare_mos en la cosmovision NASA que G!a
sentido al Parque Arqueologico Nacional de Tierradentro, un valiosisimo reservorio
de nuestra cultura precolombina, declarado por la Unesco como patrimonio de la

humanidad en 1995.

» Coordenadas: Jovenes / Audiovisual / 028 Ano de produccion: 2016

* Director: Alexander Arteaga, Pablo Castillo, * Lugar de origen: Tierradentro, Cauca
Adrian Quintero Duracion: 00:05:40

* Productor: Laura Ramirez Soporte: MP4 « Peso: 83,6MB

©

L]

Memoria Viva - En la cultura Waylu encontramos una actividad fundamental para la supervivencia
Frutos del desierto de sus habitantes; la cosechay recoleccion de los frutos del bosque de Juya, base de
su tradicion gastronomica.

Ano de produccion: 2016

Lugar de origen: Uribia, Guajira
Duracion: 00:06:00

Soporte: MOV ¢ Peso: 329MB

» Coordenadas: Jovenes / Audiovisual / 040

« Director: Alexander Arteaga, Pablo Castillo,
Adrian Quintero

e Productor: Laura Ramirez

©

Memoria Viva, El olor de la bonanza industrial del tabaco ha dejado impregnadas de olvido, las
Ambalema - La calles de Ambalema en el departamento del Tolima. Sin embargo, sus habitantes
se resisten a ser abandonados por la historia, haciendo memoria de su riqueza

Resistencia al Olvido : f
patrimonial.

» Coordenadas: Jovenes / Audiovisual / 042 * Ao de produccion: 2016 .6

« Director: Alexander Arteaga, Pablo Castillo, <« Lugar de origen: Ambalema, Tolima 4
Adrian Quintero « Duracion: 00:08:10

* Productor: Laura Ramirez « Soporte: M4V « Peso: 121MB
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Memoria Viva - En este documental se intenta responder a la pregunta: ;Qué es Patrimonio?.
;Qué es Patrimonio?

 Coordenadas: Jovenes / Audiovisual / 043 * Ao de produccion: 2016 .6
« Director: Alexander Arteaga, Adrian Quintero, ¢ Lugar de origen: Bogota, Cundinamarca e
Pablo Castillo » Duracion: 00:07:00

e Productor: Laura Ramirez

Soporte: MP4 ¢ Peso: 1.53GB

Montes de Maria - Las Habitantes del corregimiento de Chengue recuerdan como era su pueblo en tiempos
cosas de mi pueblo cuando la paz reinaba, la comunidad era unida y todos parecian una sola familia.
Luego vino la masacre de 27 personas por parte de las autodefensas y ya nada puso
volver a se lo mismo. Sin embargo, ellos estan luchando para recuperar su vida y su

tejido social.

Ao de produccion: 2016

Lugar de origen: Chengue, Bolivar
Duracion: 00:12:25

Soporte: M4V * Peso: 191MB

» Coordenadas: Jovenes [/ Audiovisual / 045
« Director: Megan Peluffo, Jaime Merifio

* Productor: Colectivo de narradoras 'y
narradores de la memoria de Chengue

@

Montes de Maria - Es la historia de Pedro Pablo Diaz, un hombre de campo que tiene el talento para
El poeta escribir poesia, que segin él son versos que vienen del corazon. La comunidad lo
reconoce por sus aportes culturales a la region de Caracoli.

 Coordenadas: Jovenes / Audiovisual / 046 * Aio de produccion: 2016 .6
« Director: Alexander Garcia * Lugar de origen: Caracoli, Bolivar N
* Productor: Colectivo de narradores 'y * Duracion: 00:14:50

narradoras de la memoria de Caracoli * Soporte: M4V « Peso: 232MB
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Indigenas

De laidea a la Maria, Cesar, Jair, Sandra y Miriam son habitantes del municipio de Arjona; de edades,
pantalla - Inclusion, el barrios, familiasy costumbres distintas, cada uno con sus propios pesares, pero también

otro nombre de la Paz

con suenos y esperanzas. Un dia cualquiera, los cinco personajes pasan por el mismo

lugary observan la tala de un arbol antiguo. El sacrificio del arbol se hace en nombre del
progreso y del desarrollo. Ellos y ellas, que ni siquiera se conocen, terminan viéndose
reflejados en ese arbol mutilado, en un ejercicio testimonial de vidas aparentemente
distantes, pero unidas por un mismo flagelo: la exclusion social y el olvido.

 Coordenadas: Jovenes / Audiovisual / 047
« Director: Ruben de Silva, Onedis Angulo

* Productor: Teledique

« Ao de produccion: 2016 o O’ ~3
* Lugar de origen: Arjona, Bolivar N
« Duracion: 00:28:30

e Soporte: M4V ¢ Peso: 684MB

Driiata Mii Mé Drliata Mdi Mé (EL Territorio y yo), busca generar una reflexion alrededor del tema
(El Territorio y yo) territorial, pero sobre todo revela el pensamiento actual de los embera con relacion
a sus territorios, sus necesidades y sus preocupaciones.

* Coordenadas: Jovenes / Audiovisual / 048 * Aiio de produccion: 2017
« Director: Colectivo de comunicadores « Lugar de origen: Atrato medio, Antioquia

indigenas de Antioquia

©

» Duracion: 00:18:55

* Productor: Organizacion Indigena de Antioquia Soporte: MP4 « Peso: 562MB

Memorias Musica Vallenata
Tradicional en Sintonia

- Tras las vivencias y
memorias del vallenato en
el pueblo Kankuamo

» Coordenadas: Jovenes / Audiovisual / 049

« Director: Luis Malagon
* Productor: Alejandra Murgas

Martin Alvarado, mdisico y gestor cultural desarrolla un proyecto de
sensibilizacion, apropiaciony aprendizaje del vallenato tradicional, invitando
maestros de esta masica a realizar un dialogo con ninos que estan en el
proceso de aprendizaje de los instrumentos y la composicion de esta misica.

Ao de produccion: 2017

Lugar de origen: Valledupar, Cesar
Duracion: 00:04:50

Soporte: M4V * Peso: 87,5MB

©
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Escuela de comunicacion Un mayor conocedor de la cosmovision Awa, le narra a unos jovenes de la
propia Awa “Efrén  comunidad el mito del Astaron. Esta narracion deja consejo de respetoy amor por
Pascal ” una apuesta la naturaleza a los jovenes, ha.C|endolos.reﬂeX|onar sobre el mitoy el respeto que
hay que tener en la selva y a importancia de conservar las tradiciones propias.
para fortalecer los

saberes propios desde la
comunicacion - El Astaron

 Coordenadas: Jovenes / Audiovisual / 057 * Lugar de origen: Barbacoas, Narino .6
« Director: Unidad Indigena del Pueblo Awa, Unipa  + Duracion: 00:17:30 N
* Aiio de produccion: 2018  Soporte: M4V * Peso: 569MB

Escuela de comunicacion propia Musica, ancestralidad y memoria se conjugan en el video clip de la
Awa “Efrén Pascal ” una apuesta cancion “Minga humanitaria” interpretada por Lady Pai, del resguardo
para fortalecer los saberes Los Telgmb_les. Su interpretacion nos cuenta lo que acontecio en la minga
robios desde la comunicacién humanitaria para rescatar los cuerpos de los Awa asesinados en una
prop - . P masacre que perpetuo las FARC en el Resguardo Tortugana - Telembi.
- Nambi y Telembi viven

 Coordenadas: Jovenes / Audiovisual / 058 * Lugar de origen: Barbacoas, Narino .6
« Director: Unidad Indigena del Pueblo Awa, Unipa ¢ Duracion: 00:06:25 -
* Aiio de produccion: 2018 * Soporte: MP4 * Peso: 160MB

Espiritu de resistencia Este documental visibiliza las luchas de resistencia de los pueblos del norte de
en defensa del Narinoy del sur del Cauca en defensa de su territorio y de su patrimonio.

territorio campesino -

Capitulo 2
 Coordenadas: Jovenes / Audiovisual / 064 * Lugar de origen: San Juan de Pasto, Narino .6
« Director: Nelson Bolafios, David Betancourt, e« Duracion: 00:06:40 4
Amanda Martinez, Gabriel Janoy « Soporte: MP4 « Peso: 152MB

* Ano de produccion: 2017
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Jorge Eliecer Orozco, Serie Guardianas de la Tradiciop.

Distintas maneras de narrar Ladyesunaninaindigenaexpertaenelcultivode lapapachinaque pertenece

el Patrimonio Cultural del al Resguardo Wounaan Docordo, Union Balsalito. Su padre es maestro en la

Pacifico Colombiano - 2017 / e§guela de la Fomunidad ysu madre teje canastos, con pa}lma.de Werrengue.

Ninos del Pacifico colombiano comparten un encuentro divertido con Lady, a

través de preguntas, que les permite un viaje de intercambio con su cultura,
saberes ancestrales y juegos.

Ninos de mi tierra

Ao de produccion: 2017

Lugar de origen: Union Balsalito, Choco
Duracion: 00:08:10

Soporte: MP4 * Peso: 126MB

» Coordenadas: Familias / Audiovisual / 002
« Director: Julieth Paramo Pupiales
» Productor: Cristina Valencia Plata

(©

Distintas maneras de “Elemento Pacifico — Saakhelu”, describe como el mayor Abraham lleva cuidando por
narrar el patrimonio Mas de un afo una de sus mejores semillas para el ritual de Saakhelu, a la espera de
cultural colombiano 9ue los.esplrltus del coqdor, el cqllbrl, el trueno y el viento desglendan y prosperen

. las semillas de la comunidad en Tierradentro, Cauca; mientras el joven Anselmo sigue
,2018’ Elemento las ensenanzas de su padre y se prepara para continuar con el legado de lucha y

Pacifico - Saakhelu  resjstencia que le dejaron los caciques Juan Tama y Quitin Lame. Dos historias que se

cruzan para para visibilizar el esfuerzo por preservar las tradiciones del pueblo Nasa.

 Coordenadas: Familias / Audiovisual / 004 * Aio de produccion: 2017 .6
« Director: Fabian Ricardo Bermidez * Lugar de origen: Tierradentro, Cauca -
* Productor: Angela Astudillo  Duracion: 00:24:54

* Soporte: MP4 * Peso: 569MB

Distintas maneras de Desde eltestimonio deviday flauta del misicoy lutier Cenen Omen, los espectadores

narrar el patrimonio de§c'ubrirén la estrecha relacion entre la chirimia caucana y las celebraciones

cultural colombiano - rellglqsas conpgldas como A'lumbranzas. E§te documental cuenta unas de las

l d tradiciones religiosas mas arraigadas del macizo colombiano, expresiones que hacen

2018 / Alma y soni ‘O parte de las tradiciones del resguardo Indigena de Caquiona en el municipio de
uno seran - almaguer, Cauca.

L]

Ao de produccion: 2017

Lugar de origen: Almaguer, Cauca
Duracion: 00:25:00

Soporte: M4V * Peso: 572MB

» Coordenadas: Familias / Audiovisual / 005
« Director: Marco Paredes Manzano
* Productor: Fredy Papamija

©
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Jorge Eliecer Orozco, Serie Guardianas de la Tradiciop. I

Los hijos de Okendo Este documental da cuenta de los saberesy practicas de cuidado que se mantienen
vivos en ocho comunidades afrocolombianas e indigenas del departamento del
Choco. Este patrimonio cultural es salvaguardado por las comunidades en medio
de sus practicas cotidianas. Sin embargo, debido a dinamicas economicas de la
globalizacion y el conflicto armado, estas practicas estan en riesgo.

* Coordenadas: Familias / Audiovisual / 006 * Aiio de produccion: 2015 .6
* Director: Alejandro Bernal Arango, Ana Maria Arango « Lugar de origen: Choco e
* Productor: Yohana Aguilera, Alicia Orjuela  Duracion: 00:31:20

* Soporte: MP4 * Peso: 464MB

Mujeres rurales: en Esta produccion audiovisual invita a reconocer rol de las mujeres en la obtencion
la ruta del agua y el del agua en las Fomunidades dg San José de Playon y Palo Altico del municipio de
alimento - Mujer agua M’arl.alaBaJa, Bolivar. Este corregimiento a pesar de est’ar rodeado d~e grandes fuentes
. . hidricas, no cuenta con acceso a agua potable. Aqui se acompana a un grupo de

y resistencia mujeres en sus estrategias para surtirse de agua para el consumo y el uso diario.

» Coordenadas: Familias / Audiovisual / 007 * Productor: Corporacion desarrollo solidario

« Director: Corp. Desarrollo Solidario, Eq. de < Ano de produccion: 2018
Comunicacion Rural Organizaciones Campesinas . Lygar de origen: MarialaBaja, Bolivar
de Poblacion Desplazada (OPDS), Eg. de ..

L . . e Duracion: 00:05:47
Comunicacion Rural Organizaciones Campesinas
de Poblacion Desplazada (OPDS), Eq. de ° Soporte:M4V * Peso: 157MB
Comunicacion Rural Organizaciones Campesinas
de Poblacion Desplazada (OPDS)

©

Mujeres rurales: en Esta produccion presenta la preparacion del arroz subio, un arroz tradicional de las
la ruta del agua y el comynidades negras que las mujeres de San Crigcébal han logradg conservar por anosa
alimento - Tradicion través d_e sus practicas an_cestrales. Esta producuon hace homenajg alas mujeres ryrales

del ollo campesinas afrodescendientes y campesinas, al rol que han asumido para garantizar la
eLarroz cro produccion de alimentos y defender el agua en diferentes rincones de Colombia.

Coordenadas: Familias / Audiovisual / 008  Productor: Corporacion desarrollo solidario

« Director: Corp. Desarrollo Solidario, Eq. de < Ano de produccion: 2018
Comunicacion Rural Organizaciones Campesinas . Lygar de origen: San Jacinto, Bolivar
de Poblacion Desplazada (OPDS), Eg. de ..

R . . * Duracion: 00:06:34
Comunicacion Rural Organizaciones Campesinas
de Poblacion Desplazada (OPDS), Eq. de ° Soporte:M4V * Peso: 168MB
Comunicacion Rural Organizaciones Campesinas
de Poblacion Desplazada (OPDS)

V)
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Jorge Eliecer Orozco, Serie Guardianas de la Tradiciop. I

Senales de Paz Il - Los nifos y ninas del Resguardo Indigena de Colimba, han encontrado en la
El Cuspe tecnologia su mayor medio de distraccion y comunicacion, abandonando las
practicas ancestrales que les permitian comunicarse con sus abuelos y padres. Pero
algunos comuneros han optado por atraerlos y ensenarles los juegos tradicionales
como el cuspe transmitirles sus saberes, demostrando que dichos juegos también
son divertidos y permiten relacionarse y comunicarse con sus companeros y amigos
integrando valores como el respeto y la convivencia.

» Coordenadas: Familias / Audiovisual / 014 « Ao de produccion: 2016

* Director: Yovany Ruano Lugar de origen: Guachucal, Narifio

* Productor: Yovany Ruano Duracion: 00:05:22

Soporte: M4V * Peso: 118MB

©

L] L]

Beca comunicacion En el territorio de los Pastos al sur de Nariio, abuelos y jovenes indigenas buscan
étnica - Kerpuel, revitalizar el conocimiento ancestral presente en las chagras; desde distintos
Sembrar con la luna resguardos indigenas los abuelos caminan y lanzan voces de reflexion que invitan
a emprender procesos de aprendizaje dentro de la Chagra. En Kerpuel, confluye
la sabiduria ancestral con la cientifica, se mencionan los solsticios y equinoccios
como fechas referenciales de las siembras y las cosechas; esto ratifica la sabiduria

ancestral como base para el desarrollo del buen vivir.

 Coordenadas: Familias / Audiovisual / 015 * Ao de produccion: 2018

« Director: Mauricio Telpiz * Lugar de origen: Aldana, Narino
 Productor: Maryoli Ceballos Duracion: 00:24:40

Soporte: MP4 * Peso: 561MB

©

L]

Aventura en Majali Ejercicio audiovisual que combina el documentaly la ficcion dramatizada mostrando
la importancia de la caza en la cultura Waylu. Cuenta la historia del origen de la
comunidad de Majali y de como son orientados los ninos waylu en el oficio de la

caceria.
« Coordenadas: Familias / Audiovisual / 022 * Aiio de produccion: 2016 .6
« Director: Yelver Florez * Lugar de origen: Guajira, Colombia -
* Productor: Angie Fontalvo « Duracion: 00:08:10

* Soporte: M4V * Peso: 244MB
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Jorge Eliecer Orozco, Serie Guardianas de la Tradiciop.

El dia de Paul

» Coordenadas: Familias / Audiovisual / 023

« Director: Sandra Vidal
* Productor: Jhonatan Epin

Montes de Maria Juanc
- Juanchito erael

Indigenas

El dia de Paul, es un mirada documental realizada por los jovenes de la Escuela de
Comunicaciones Waylu, quienes haciendo uso del lenguaje audiovisual retratan la
cotidianidad de un nino de la comunidad de Majali haciendo sus labores de pastoreo
donde cada dia va aprendiendo el sentido de la responsabilidad y la importancia de
conservar las tradiciones de su comunidad.

Ano de produccion: 2016

Lugar de origen: La Guajira, Colombia
Duracion: 00:08:10

Soporte: M4V * Peso: 223MB

©

ayu

hito, un nino preocupado por tener un celular obsoleto, pregunta a sus padres como
mundo cuando no existia la tecnologia y se da cuenta de que habia muchas maneras

de comunicarse, jugar y ser feliz.

» Coordenadas: Familias / Audiovisual / 027
* Director: John Jairo Gomez Posso, Luis David

Ortiz

* Productor: Semillero de narradores y
narradoras de la memoria del colectivo de

Ao de produccion: 2016

Lugar de origen: El Carmen de Bolivar, Bolivar
Duracion: 00:08:45

Soporte: M4V * Peso: 145MB

V)

comunicaciones Montes de Maria

Memoria Viva Oficios
- Rostros en madera

 Coordenadas: Adultos / Audiovisual / 016
« Director: Alexander Arteaga, Pablo Castillo « Lugar de origen: Leticia, amazonas

e Productor: Laura Ramirez

El universo de la region amazonica es inmensamente rico. Alli, ademas de los insumos
que el verde les ofrece, como semillas, maderas o plantas con tinturas naturales,
los artesanos encuentran un mundo magico para sus creaciones. Cada vez que se
adentran en la selva, piden permiso a sus sabios y a la naturaleza, no se llevan mas de
lo que necesitan y prometen compartir con su comunidad las ganancias de su trabajo.

Ao de produccion: 2017

©

Duracion:00:05:10
Soporte: M4V ¢ Peso: 115MB
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Jorge Eliecer Orozco, Serie Guardianas de la Tradiciop.

Memoria Viva Las familias del corregimiento del Encano y alrededores de la laguna de la Cocha,
Oficios - Seguridad en el departamento de Narino, ensenan como se fortalece la seguridad alimenta'ria
alimentaria €N sus reservas naturgles a traves del autoalqasteumento, una conducta colectiva

que beneficio el trabajo en el campo y el medio ambiente de la zona

 Coordenadas: Adultos / Audiovisual / 017 * Aio de produccion: 2017 .6
« Director: Alexander Arteaga, Pablo Castillo * Lugar de origen: El Encano (Laguna de la 4
« Productor: Laura Ramirez Cocha.): Narifio

* Duracion:00:05:35

e Soporte: M4V ¢ Peso: 125MB

Escuela de comunicacion propia Dentrodel proceso de comunicacion que ha llevado la Unidad Indigena
Awa “Efrén Pascal”, una apuesta 1<:jel.lF"uebllo Awa, naao(;a emllsora comunitaria “La voz de losﬁwa:j" para
para fortalecer los saberes acilitar los procesos de cultura, organizacion y comunicacion dentro

. L del amplio territorio Awa.
propios desde la comunicacion -
La voz de los Awa

* Coordenadas: Adultos / Audiovisual / 020 * Lugar de origen: Barbacoas, Narino .6
« Director: Unidad Indigena del Pueblo Awa3, * Duracion:00:12:00 -
Unipa * Soporte: M4V * Peso: 172MB

* Ao de produccion: 2018

Memoria Viva Cocinas Memoria Viva viaja al pulmon del mundo, el Amazonas, para conocer cuales son las
Tradicionales - L eticia tradiciones gastrondomicas de esta region colombiana y entender la importancia de
Cocina Natural la chagra como eje de la etnia Huitoto.

» Coordenadas: Adultos / Audiovisual / 030 « Ao de produccion: 2018 .6
« Director: Pablo Castillo « Lugar de origen: Leticia, Amazonas -
» Productor: Carolina Hurtado, Laura Ramirez  Duracion:00:05:48

* Soporte: M4V * Peso: 130MB
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Jorge Eliecer Orozco, Serie Guardianas de la Tradiciop.

Memoria Viva Cocinas En este documental veremos la importancia de la pesca en el Amazonas, una de las
Tradicionales - Principales fuentes economicas de la region; esta practica y los cientos de especies
Pescado Amazonas estan amenazadas por la explotacion excesiva, la deforestacion y la contaminacion.

 Coordenadas: Adultos / Audiovisual / 031 * Ao de produccion: 2018 .6
« Director: Pablo Castillo * Lugar de origen: Puerto Narino, Amazonas -
» Productor: Carolina Hurtado, Laura Ramirez  Duracion:00:06:15

* Soporte: M4V e Peso: 143MB

Espiritu de resistencia en defensa Este documental visibiliza las luchas de resistencia de los pueblos del
del territorio campesino - Capitulo norte de Narifio y del sur del Cauca en defensa de su territorio y de
1 su patrimonio.

 Coordenadas: Adultos / Audiovisual / 038 Ao de produccion: 2017

« Director: Nelson Bolanos, David Betancourt, < Lugar de origen: San Juan de Pasto, Nariio
Amanda Martinez, Gabriel Janoy Duracién:00:06:15

* Productor: Soporte: MP4 * Peso: 130 MB

©

Distintas maneras de Esta serie fotografica hace un homenaje al buen vivir del pueblo Nasa, a su
narrar el patrimonio orggnizaci()n y fuer;a comunitari.a, asu dignidad y lucha, a su cuidado constante por
cultural Colombiano la v!da y el territorio que la habita. Esta serie conforma.da por 15 fotograflas cgenta

2018 - OFRENDA el ritual mayor ancestral del pueblo Nasa “Saakhelu Kiwe Kame”, que simboliza la
h ~.7F™ culminacion de un periodo deverano einicio delinvierno,armonizacion e intercambio
Armonia Y Equilibrio  ge semillas que da inicio al tiempo de siembra.
Desde El Corazon De

La Tierra
 Coordenadas: Jovenes / Fotografia / 005 « Lugar de origen: Corinto, Cauca Y
« Director: Ariel Arango Prada » Soporte: JPG * Peso: 9.54MB

+ Ano de produccion: 2017
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Jorge Eliecer Orozco, Serie Guardianas de la Tradiciop.

Distintas maneras de Esta serie fotografica narrar la herencia que un padre deja a su hijo, quien se
narrar el patrimonio encargara de conservar la tradicion de la familia y del pueblo Caméntsa. Sentado en
cultural Colombiano UM silla plaStIC.Z.:\ sin poder mover sus piernas, Emilio ayuda a yestlr a Roger, el mayor

e de sus cuatro hijos; le da las ultimas instrucciones porque esta a punto de heredar la
2018, METETS,E,'\,I " mascara roja, y con ella, uno de los oficios mas importantes dentro de la celebracion
ESpIrItuy Tricion el Bétsknaté o el Dia Grande para la comunidad Caméntsa: EL Matachin.

 Coordenadas: Jovenes / Fotografia / 006 * Lugar de origen: Sibundoy, Putumayo Y
« Director: Miguel Mauricio Garzon Guerrero  Soporte: JPG * Peso: 38.4MB
« Ao de produccion: 2016

Asi sabe mi campo “Asi sabe mi campo” es una serie de 9 fotografias que busca destacar la gran labor
de los campesinos de Inza (Cauca), no solo alimenticia y econdmica, sino también
cultural, donde se busca hacer frente a las secuelas negativas que esta dejando la
economia mundial en nuestro territorio. La serie visibiliza el comercio de productos
agricolas en las plazas de mercado tradicionales.

 Coordenadas: Jovenes / Fotografia / 008 « Lugar de origen: Inza, Cauca )’O(

« Director: Carlos Arias Medina, Betty Chacué, -+« Soporte: PG * Peso: 32.0MB
Zully Campo, Daniel Bravo

* Aiio de produccion: 2017

Exposicién fotogréﬁca La serie fotografica Memoria Viva - Oficios, visibiliza una variedad de oficios

memoria Viva - oficios tradicionales que se practican en diferentes regiones del pais. Se trata de oficios
en riesgo como la linotipia y otros que se estan rescatando gracias al relevo
generacional. La serie permite ver la riqueza patrimonial del trabajo que realizan
muchos colombianos y colombianas a lo largo y ancho del pais.

» Coordenadas: Jovenes / Fotografia / 009 * Lugar de origen: Bogota, Chia, Tunja, Y
« Director: Laura Ramirez, Alexander Arteaga, Mompox, Barranquilla, Valledupar, Pasto,
* Aiio de produccion: 2017 * Soporte: .jpg * Peso: 102MB




Contenido para
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Reconocimiento de
Periodismo Cultural:
Distintas maneras de narrar
el Patrimonio Cultural del
Pacifico Colombiano - 2016 /
Guardianas de la tradicion

Indigenas

En el reguardo indigena de Puerto Pizarro, en el Pacifico colombiano, se
encuentra la comunidad indigena de los Wounaan Nonam, donde las
mujeres son quienes luchan y trabajan a diario por preservar las costumbres
ancestrales de su etnia. Tejen con palma de werregue decenas de cestos,
platos, jarrones y collares, procesos que toma varios meses y comienzan en
lunallena,y producen artesanias, viche y miel,y los hombres lo comercializan.

 Coordenadas: Adultos / Fotografia / 002  Lugar de origen: Resguardo Puerto Pizarro )'O(

« Director: Jorge Eliecer Orozco Galvis

« Ao de produccion: 2015

(limites entre Valle del Cauca y Choco)
 Duracion:N/A
* Soporte: |PG * Peso: 43,7 MB




